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FORORD

Med den hir publikationen vill vi samla och dela med oss av de erfarenheter som
vi fick méjlighet att gora i samband med det regionala utvecklingsprojektet Oros-
moln av obeskrivlig kraff (2018-2019). Projektets olika delmoment, vilka féren-
ades i ett konstnirligt utforskande och gestaltande av var tids forestillningar om
skyddsbehov och som spred sig geografiskt i Gavleborg genom sparen av forra
drhundradets civilforsvarskultur, kan betraktas som en fallstudie for konstnirligt
arbete i glesbygdslin. Hir kunde projektet utvecklas och genomforas av konst-
verksamheten vid Kultur Givleborg i samverkan med regionalt och lokalt verk-
samma aktorer — med stod av Kulturridet.

Genom projektets serie av platsspecifika nedslag och samverkansprocesser sokte
vi olika metoder for att mota den asymmetri ifraga om geografisk spridning som
samtidskonsten ofta star infor: en infrastruktur som girna knyter konsten och
dess mangfald av praktiker till samhallets etablerade centrummiljéer; till de storre
staderna och den samling av konstinstitutioner som annars — som i Gavleborg
— ar forhallandevis fa. Vid sidan om mer traditionella utstillningsrum och de
verksamheter som sammanfaller med dessa ville vi identifiera situationer och
platser som ofta passerar under radarn. Platser som i konstnirliga sammanhang
star mer eller mindre outnyttjade men som alla rymmer potentialen av att vara
knytpunkter dir vi kan métas i konsten. Dir mindre orter, eller ytteromraden
av stader, kan utgéra savil uppsamlingsplatser som utgangspunkter f6r samtids-
konstens manga lisningar och kritiska perspektiv. Rum dir konstnirliga, cura-
toriella och konstpedagogiska processer far chansen att komma till uttryck och
bjudain tillgemensammaupplevelser, tvirsektoriella reflektioner och generations-
overskridande erfarenhetsutbyten.

Det talas ibland om katastrofens politiska mojligheter, att vi genom krisens
omvilvande tillstind nar en vindpunke dar vi kan forstd och forhandla om vara
levnadsvillkor utifran andra dn vardagens rutinmissiga terminologier och makt-
forhallanden. Det ar orimligt att tala om Gévleborgs geografiska forutsittningar
och de relativt langa avstinden mellan linets utstillningsrum i termer av att ut-
gora en katastrof. Men dessa avstind till konsten, vilka tilltar ytterligare i en gles-
bygdsmiljo dir kommunikationsvigarna ir nagot begrinsade, 4r en utmaning.
Hir har vi dirfor soke olika sitt att tinka om.
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En viktig nyckel for att kunna utmana det vi redan tror oss veta ar att utsitta
sig for andras perspektiv. Infor projektet valde vi darfor att bjuda in konstnaren
och curatorn Joakim Forsgren. Med ett osannolike lokalsinne orienterar han
sig nimligen girna utanfor konstens mer konventionella scener. I flera tidigare
projekt har han visat pa formégan act identifiera och konstnirligt uppfatta olika
sammanhang som kan komplettera den mer ordnade miljé som konsten ofta dger
rum i annars. Att fi engagera honom i projektets utforskande arbete pa olika
platser runt om i Gévleborg — forst som konstnir och sedan som projektledare
och medcurator — har saledes varit betydelsefulle pa ett sivil initierat och kon-
struktivt som kreativt och omruskande vis.

Och med en 6msesidig vilja att forhalla oss till och lira av lokala forutsittningar,
initiativ och engagemang har vi, tillsammans med andra, lyckats skapa forutsitt-
ningar dir konsten har kunnat vara nirvarande och komma till uttryck pa ett
annat sict 4n tidigare. Tack vare alla deltagande konstnirer och samverkansparter
har projektet — hela tiden sammanhéllet genom sin curatoriella tematik — intagit
och formats av olika rum och rort sig i riktningar som vi hoppades pa men inte
kunde forutse.

Frik Anderman
Konstkonsulent, Kultur Givleborg
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OROSMOLN AV
OBESKRIVLIG KRAFT

Ibland talar vi inte om annat 4n vadret. Och kanske gor vi det for att undvika
konflikter, men utan att se vilka politiska eller konstnirliga mojligheter som fak-
tiskt kan dolja sig i vira prognoser. I Gavleborg kan vi héra att rummen £6r kons-
ten dr f3, att de blir firre eller att de i alltfor stor utstrickning ir koncentrerade
till lanets stader och tatorter. Detta 4r en samling orosmoln som girna tornar
upp sig och riskerar att lamsla konstens regionala infrastruktur och forsvéra ut-
bytet och den geografiska spridningen av konstnirliga erfarenheter. Dirfor ville
vi arbeta forutseende med konstens villkor i linet och utforska olika metoder och
praktiker som skulle kunna bidra till konstens resiliens och dess motstindskraft
mot storningar i eller bristen pd mer konventionella system.

Hir bérjade allting i ett outnyttjat skyddsrum i Ljusdal. Snart blev det regionala
utvecklingsprojektet Orosmoln av obeskrivlig kraft en kontextuell rekognosering
av konstens potential i fredstid.

EN FORANDERLIG TID OCH RADSLAN

Tryckvigen nir oss i rubrikerna. Genom larmen, ryktena och skramlet. Och om
kriget faktiskt kommer fanns det dtminstone en plan. Eller?

Det kalla kriget har beskrivits som de dndlésa forberedelsernas historia, fylld av
forestillningar om en vipnad konflike som aldrig brot ut men som 4nda, genom
sina diplomatiska d6dldgen och 6verhidngande hot, oavbrutet dgde rum. Och ho-
ten manifesterade sig pd olika sitt. Givetvis i ett stundtals skirpt och 6desmittat
allvar. I en utdragen kinsla av oro. Men ocksd i betydelse av en omfattande bered-
skapsplanering, arkitektur och en disciplinerad civilforsvarskuleur.

Disciplin och en gnisselfri organisation kom ocksa att bli ett terkommande
trygghetsmotiv i pressens skildringar av var vintan pa férodelsen. En iscensatt-
ning som emellanét talade mer om folkhemmets lojala lugn och en plikttrogen
valfirdsidyll an om politiska motsittningar och mojliga sammanbrott; om ett
modernt Sverige dér alla forvintades falla in i leden och som i gengilld lovade att
forsvara den allminna ordningen (se exempelvis Cronqvist, 2008).
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Moderniteten, med sin tillforsike infor framtiden, skulle ju befria oss frin en
virld av blint och outgrundligt 6de. For minga av oss dr det nog ocksa sant, som
sociologen Zygmunt Bauman skriver i Flytande ridsla, att vi i den hir delen av
virlden lever i en tid dar vi ir bortskimda med sinnrika metoder varigenom vi
kan forutse, avvirja och bekimpa méinga av de faror som fortfarande skulle kun-
na gora oss sjuka eller utsitta oss for en plétslig d6d. Anda har vi en benigenhet
att kinna oss mer hotade, otrygga och dngsliga; att jagas av en oviss och ambiva-
lent ridsla dir de faror som vi oroar oss for sillan syns tydligt men kan skymtas
overallt:

i det till synes oprovocerade valdet,

i den ideologiskt 6vertygade terrorn,
ilavinartade pandemier och resistensta bakterier,
i grusade ekonomier och ett ruinerat klimat etc.

Kanske mer 4n nagonsin forlorar vi oss i och ockuperas av allt som har med siker-
hetatt gora. Och de av oss som har rad bevipnar sig pa olika sitt, desinficerar sina
kroppar och bostider, investerar i jaktlicenser, 6vervakningskameror, allt tyngre
fordon och kurser i sjilvforsvar och odling. Men varje extra las pd ytterdorren
far ocksa virlden att se annu mer forradisk ut och tvingar darfér fram yeterligare

forsiktighetsatgirder (Bauman, 2007).

SLUMRANDE RUM OCH TROJANSKA HASTAR

Med konstprojektet Orosmoln av obeskrivlig kraft ville vi nirma oss och utgd ifran
den infrastrukeurella och materiella piminnelse om beredskap och potentiella
hot som Sveriges alla skyddsrum kan tala om. Hir ville vi utnyttja massan av
de civila skyddsrum som ér en del av den byggnadstekniska och arkitektoniska
utformningen av flertalet skol- och boendemiljéer i Givleborg, de nedrustade
forsvarsanliggningarnas tidigare rum for territoriellt skydd och de upplags-
platser som en gang i tiden spriingdes ini berg men som nu gapar ganska tomma.
Men ocks, utifran ett vidgat och mojligen mer metaforiskt perspektiv, vara arkiv
och deras betydelse for att bevara vara historiska handlingar for eftervirlden. I
nagon mening ir de alla att betrakta som skyddsrum och forenade med en for-
hoppning om att undvika olika forluster. Genom att sammanféra konstnirer och
allminhet, representanter for civilsamhillet, offentlig forvalening och professi-
oner inom andra filt ville vi aktivera nigra av dessa rum som métesplatser och
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visningsytor for konstnirliga undersokningar och interventioner; processer dir
vi kunde bjuda in till gemensamma reflektioner och ett gestaltande av frigor som
berdrde och kunde utmana vér tids manga forestallningar om radslor, hotbilder

och beredskap.

Foljaktligen har projektet sokt och uppehallit sig vid specifika och omsorgfullt
utvalda rumsligheter. Rum dir vi har forsoke ace arbeta med och ta tillvara pa
derassirskildaférutsittningarochavenvilkomnateventuellaskavankerochbrister
som tillgingar i det curatoriella arbetet. Utifrdn sina ursprungliga funktioner
och deras senare slummer har de hir rummen fungerat som ramverk och gett
projektet styrfart. Har har skyddsrummen utgjort en betydelsebirande sceno-
grafi och varit en tredje pedagog i det konstnirliga utforskandet av projekrets
tematiska spar kring beredskap och 6verlevnadsstrategier.

Snart blev det ocksi tydligt vilka trojanska histar som projekeet faktiske fick
chansenattigarumi. Fér ndgonstans ir dessa rum ansprikslosaisin undantringda
tillvaro, men i en tid dir manga konfronteras med sin egen och andras oro har
de ocksa blivit begirliga igen. Detta har gjort det mojlige att dven engagera
besokare och deltagare som annars sillan intresserar sig for samtidskonst. For
somliga har konsten, med sin formaga att askddliggora och problematisera olika
orosmoln i var omvirld, alltsd varit mer av ett 6verraskningsmoment. Men oav-
sett vilka motiv, eller kanske pa grund av alla tinkbara anledningar som har
samlatmédnniskoriprojektet,harde — motivenoch spridningen avuppmarksamhet
— bidragit till att gora dessa skyddsrum till konstnirliga utrymmen for dialoger
och forhandlingar.

Moijligtvis kan dessa rum, betraktade som ett slags monument av minnen och
ideologi, vittna om ett fortroendeingivande samhallskontrake och en tid av koll-
ektiv problemlosning? Men for vem eller vilka har det funnits skydd, fristad och
asyl att rakna med i stunder av kris? Vilka former har vir beredskap tagit och hur
forbereder vi oss infor eventuella konflikter och katastrofer idag? Om var lojalitet
kan vara forenad med ett obevekligt understod - vilka dverenskommelser och
allianser maste vi i s4 fall sluta for att fa behilla lugnet? Kanske har det skett en
forskjutning dar mojligheten att soka skydd har kommit att handla mer om kon-
kurrensstyrda och individualiserade val i fraga om tecknade forsikringar, fljsam
konsumtion, privata tillgingar och inhignad egendom dn om de gemensamma

12| 92



och i nigon mening solidariska anstringningar som skyddsrummens delade virn
kan ge sken av? Utan att ge nagra entydiga svar har projektets olika scener och
de samlade konstverken gett upphov till en méngfald av angeligna frigor och
resonemang som bade skurit bakat i tiden och genom vara nuvarande samhillen
med sina sociala, politiska, ekonomiska och ekologiska utmaningar.

ATT TA TILLVARA PA SLUMPEN

De samtal som sker mer i forbifarten, som inte har nagon tydlig riktning utan
tilldes vara osikra och litt vilsna, visar sig ofta vara de mest bordiga. Och hela
det hir projektet, med ambitionen att utveckla forutsittningarna for samtids-
konsten i Givleborg, kan ledas tillbaka till ett sadant samtal. Tillsammans med
Marie Abrahamsson, kulturstrateg i Ljusdals kommun, pratade vi om hur olika
konstformer ofta kriver sirskilda villkor for att kunna dga och inta rum. Att
lokaler som ocksi fyller andra funktioner, si som Slottegymnasiet i Ljusdal med
sin skolmilj6 under dagtid, méjligen har lictare att fungera som f6ljsamma kultur-
arenor nar det kommer till scenkonst och mer tillfilliga inslag av gestaltningar.
Konstnirliga prakeiker som tar hela rum och liangre tid i ansprik skulle diremot
ha det svarare att hivda sig. Men det fanns, ringde Marie senare och sa, ett kryp-
hal eller en 6ppning i form av gymnasieskolans skyddsrum. Dessa stod namligen
bara och vintade pa katastrofen. Eller pa att samtidskonsten skulle kila sig in.
Och kanske 4r det — med skyddsrummen som mojliga utstillningsplatser — lite
som i svampskogar. Att vi bara maste kalibrera om véra sikten innan vi far syn pa
annat dn nerfallna grenar och snar. For efter vart samtal borjade vi se blé trianglar,
de symboler som pekar ut vart vi kan soka skydd i hindelse av luftangrepp, lite
overallt. Dir vi tidigare upplevde en viss avsaknad av rum f6r konsten kunde vi
nu se méjligheter bade i lanets stider och pé mindre orter.

Hirifran skulle projektet sedan veckla ut sig. Och vi fick chansen att, ofta slump-
missigt, etablera relationer som lag utanfor det vi redan kinde till, som inte nod-
vandigtvis var att férena med det bildkonstnirliga faltet men som blev betydelse-
fulla vagvisare och kunde mota konsten i de frigor som projekeet ville gestalta.
I ett forsok att vara narvarande och lyhért navigera i en nirmast essdartad vév
av associationsmojligheter fick vi, tillsammans med de deltagande konstnirerna,
lira kinna olika foreningar, mark- och fastighetsigare, kulturhistoriker, bered-
skapssamordnare, hemvirn, aktivister, scouter, biologer och botaniker som tog
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oss med pd utflykeer till reservat, till kurser i floravikeeri, in i bergrum, ner i
killarutrymmen och bjod in oss i sina drémmar, sprak och engagemang. Alla
dessa moten, utbyten av tankar, generositeten och viljan att samarbeta gjorde
det mojligt for oss att genomfora de utstillningar, konstpedagogiska program,
konstnirsvistelser och konstnirliga processer som sammantaget har utgjort Oros-

moln av obeskrivlig kraft.
A

Den hir publikationen innehéller en katalog med dokumentation frin projektets
serie av utstillningar och konstnirliga undersékningar. Har presenteras texter
kring de konstnirer och verk som varit en del av projekeet:

Andreas R Andersson, Catrin Andersson, Rebecka Bebben Andersson, Guillermo
S. Arsuaga, Anna Asplind, Christer Chytraéus, Leif Elggren, Joakim Forsgren,
Mikael Goralski, Salad Hilowle, Jan Hifstrom, Lisa Jeannin & Rolf Schuurmans,
Noak Lonn, Lukas Marxt, Tova Mozard, Lotta & Tommy Martensson, Orestis
Nikolaidis, Linnéa Rygaard, Pia Ronicke, Magnus Thierfelder.

Som inledning till de olika avsnitten i katalogdelen vill vi ocksa lyfta fram del-
projektens olika samverkansparter och i korthet ge en bild av nagra av de samtal,
programpunkter och workshops som har bidragit till att samla minniskor i
projektet. Publikationens avslutande del innehaller sedan tva essier. Den forsta,
Mellan samtid och otid, ir skriven av essiisten John Swedenmark utifrin de iaktta-
gelser som han gjorde som inbaddad journalist i samband med den utrymnings-
ovning som vi iscensatte med buss fran Stockholm till Givleborg. Den andra
essan, Osynlig curatering, ar skriven av kritikern och forfattaren Lars-Erik Hjert-
strom Lappalainen utifran ett samtal med oss dér vi, som curatorer och projekt-
ledare, har funderat kring vara tillvigagingssatt och val av metoder i utvecklingen
av projekeet.

14| 92



Till sist vill vi rikta ett innerligt tack till alla som har deltagit i och bidragit till
projektet. Projektet hade aldrig klarat sig, s& som det har gjort, om det inte hade
varit for er.

Erik Anderman
Konstkonsulent, Kultur Givleborg

Joakim Forsgren
Konstnir

Noter:

Bauman, Zygmunt, Flytande ridsla, Goteborg: Daidalos, 2007, s. 7-9, 149-164.
Crongqvist, Marie. Utrymning i folkhemmet: Kalla kriget, vilfardsidyllen och
den svenska civilforsvarskulturen 1961, Historisk tidskrift 128:3, 200
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BOTTENPLAN

KALLARPLAN

SKYDDSRUMMET

S. Jarnvigsgatan 42, Ljusdal
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UNDERJORDISKA FORBINDELSER var den forsta delen i serien av utstillning-
ar och konstnirliga interventioner inom det regionala projektet Orosmoln av
obeskrivlig kraft. Utstillningen — vilken utvecklades i samverkan mellan Kultur
Givleborg, Ljusdals kommun och fastighetsigarna Systrarna Ohman - fick sin
form efter flera gemensamma vandringar i kopingen och vara litt trevande men
ocksd fingslande samtal och forsok att orientera oss i projektet. Dessa samtal
vidgades senare genom konstpedagogiska samarbeten med elever och lirare i den
intilliggande hogstadieskolan Vintergatan och genom erfarenhetsutbyten med
besokare och de boende i huset.

I Ljusdal hamnade vi i en pagaende diskussion om det offentliga rummets olika
maktforhéllanden och tolkningsforetriden. Och detta blev nigot som vi girna
ville frhalla oss till. Fér vem har majlighet att uttrycka sin rost i de rum som vi
delar med varandra? Kan det offentliga rummet, beroende av hur vira samhillen
planeras och formges, ocksa betraktas som ett slags skyddsrum vilket virnar om
sarskilda identiteter, sociala positioner och intressen medan andra marginal-
iseras? Kan de bombsikra rummen i bostadshusens kallarvaningar, 4 sin sida,
betraktas som offentliga rum och utrymmen som vi faktiskt miste samsas om nir
flyglarmens basuner blaser pa allvar? For vem ar dessa killarutrymmen egentligen

tillgangliga och majliga att soka skydd i?

Frin bérjan hade vi en forhoppning om att kunna folja upp Underjordiska for-
bindelser med ytterligare en utstillning som kunde visa pa det stora antalet av
skyddsrum/utstillningsrum och olika sitt att konstnirligt forhalla sig till dessa
genom att forgrena sig till andra bostadshus i Ljusdal. Darfor bjod vi in fler konst-
nirskap i planeringen och vara gemensamma resonemang. Under varen kunde vi
namligen inte forestilla oss de forodande skogsbrinder som senare skulle sprida
sigoch pa djupet gripa tag i det lokala samhillets alla krafter och médor. Efter det
skulle var planerade utstillning — Istallet for gravar — sla ner i en annan verklig-
het, tyngd av ridslor men ocksi stirkt genom de solidariska anstringningar som
elden hade tvingat fram. Och det fanns en oro for att vért projeke skulle landa fel.
S& med stor respekt for denna kinsla, men ocksé for att inte tumma pa konstnir-
ernas intentioner och redan planerade verk, valde vi att flytta utstallningen till
annan ort. Underjordiska forbindelser knyter platserna samman.
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UNDERJORDISKA
FORBINDELSER

4.5-27.52018

I vintan pa ett skilvande flygangrepp och en infriad oro kan Sveriges samlade
skyddsrum beskrivas som en nagot omformulerad plats. Som noder i ett system
av civil beredskap ar de tilmodiga och 6verseende med att upplita sina utrymmen
till andra och f6r stunden mer angeligna andamal 4n att ge medborgaren skydd.
I fredstid far vara cyklar och barnvagnar girna samsas med bostadsrittsférening-
arnas tradgirdsverktyg och det svenska musikundret fir méjlighet att utvecklas i
sina replokaler. Bara smé trianglar pa huskropparnas fasader och tunga dorrar av
stal avslojar vad det egentligen ir for typ av konstruktion.

Innan bomberna briserar, om de nu alls gor det, vill vi nirma oss ett av dessa rum
for att lata konsten bryta in i de lager av historia som forenas hr. I utstillningen
Underjordiska forbindelser visar Joakim Forsgren verk som med sina nigot
disparata referenser kan gripa 6ver och binda samman oceaner av tid; frin begynn-
elsen — vad vi nu viljer att tro om den — via atoméldern och balansen av terror
langs jarnridén, till sociala och politiska motsittningar i var samtida nirhet och
omvirld. P4 ett férunderligt vis framtrader de stora och férmitna berittelserna i
valet av de mest prestigelosa material. Hir mots supermakterna i en kuslig appro-
priering och en féraldrad bild av territoriella gransdragningar slar sitt roterande
ljus mot viggarna av kylig betong. Det sanktionerade och det illegitima valdet
blandas samman i ett lekfullt allvar och det blir tydligt hur vi, i linje med en sjilv-
centrerad ordning, sillan drar oss for att kliva 6ver lik och ta skydd pé bekostnad
av andra.

A
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Svensk flagga (gron), 2010. Videoprojektion pa flagga.

Joakim Forsgren (f. 1981 i Skutskir) dr verksam som konstnir och curator. I sin
konstnirliga praktik — som omfattar allt frin installationer av objeke, rorlig bild,
fotografi till ljud - ar han observant pa de tillfilligheter i samhallsbilden som kan
bidra till subtila undermineringar av ideologiska strukturer. I flera av sina verk
aterkommer han till hur vira forestillningar om nationell identitet normaliseras
och plockar isir den hogernationalistiska mytologin med dess centralgestalter,
gester och reliker.

Forsgren dr utbildad vid den férberedande Konstskolan i Gavle och tog sin master-
examen vid Konstfack i Stockholm. Han har bland annat stillt ut vid de inter-
nationella utstillningarna Géteborgsbiennalen (GIBCA) och 9th Shiryaevo
Biennale i Shiryaevo, Ryssland men ocksa tagit vara pa slumpen i sina curatoriella
samarbeten med Mikael Goralski och Christer Chytraéus i utstillningar som
Restaurering av inre rum och Secondhand Daylight, en del av utstallningsserien
Kosmisk kastrering,
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LUFTVARNSBASEN

Mostigshillarna, Norrala/Soderala
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DROMMEN OM ETT TORN var den andra (och i skrivande stund innu pagaende)
delen i serien av platsspecifika nedslag och samverkansprocesser inom projekeet.
Den hir processen hade aldrig varit mojlig utan de deltagande konstnirerna och
arkitekterna, markédgarna, Norrala hembygdsforening, Rymdgruppen, Soder-
hamns kommun och Studieférbundet Vuxenskolan. Hir sokte vi sitt att utmana
den ofta aterkommande uppfattningen som garna vill begrinsa konsten till fy-
siska objekt. Tillsammans med Aplind, Arsuaga och Nikolaidis ville vi istallet

arbeta mer performativt och relationellt.

Vi 6nskade ta tillvara pa de relationer kring Mostigshillarna och den tillit som
vi redan hade fitt chansen att etablera tillsammans med Asplind och Sveriges
Fingelsemuseum i samband med det tidigare konstprojektet Grinsland, mellan-
rum, avgrunder,. For att sld en bro mellan de olika projekten, dra lirdomar
om och visa péd olika sitt att konstnirligt forhalla sig till och gestalta en plats.
Det finns annars en risk att konsten, nir den ofta ar bunden till tidsbegrinsade
projekt, kommer och gar genom olika rum och sammanhang, men sillan fir
chansen att sl3 rot.

Genom att engagera oss i ndgon annans drém och fi gora det i en medskapande,
interdisciplinir och tvirscktoriell process ville vi 6ppna upp eller dekolonialisera
den gestaltande processen. Har handlade det aldrig om att forringa betydelsen
av professioner utan att lira av, samla och lyhort motas i varandras kunnande.
Och synliggora hur konsten, nir den fir komma in tidigt i en planerad (innu
imaginir) byggprocess kan méta och samspela med arkitekturen som en estetisk,
betydelsemissigt formerande och samhillskildrande drivkraft. Genom platsen
och konsten ville vi skapa en grund fér en kollektiv aktion och glinta pa de méjlig-
heter som finns i en vidgad gemenskap. Med drommen som det konstnirliga
materialet.
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Bilder fran workshop i Altorp och researchmaterial.
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DROMMEN OM ETT TORN

26.5,2018 -

De grona barackerna intill radarantennen var linge det enda som allmianheten
kunde se av den militira anliggningen vid Mostighillarna. Under tyngden av
kalla kriget och de hypotetiska skurarna av bomber som ansdgs hota landets siker-
het gjorde det svenska forsvaret ansprik pa den hégt beligna platsen pé grinsen
mellan Norrala och S6derala. Infor hoten om en skarp strid betraktades det kup-
erade skogsomradet som en strategisk plats for nationens forsvar och bidrog till
landets overvakning av luftrummet i dstersjoomridet. Genom de siktlinjer som
mojliggjordes av militirens radarsystem kunde den lokala platsen dven knytas
samman med den finska grinsen. Med Finland som yterliggare ett balverk i for-
hallande till Sovjetunionens tinkbara offensiv.

Stingsel och formanande skyltar hindrade civila fran att ta en nirmare titt. Men
s& snart nedrustningen och forsoken att kamouflera det svenska forsvarets nir-
varo pa platsen var avslutade skulle bir- och svampplockare, i enlighet med alle-
mansritten, dterigen fA vistas pa omradet. Och idag finns bara nigra fi limningar
kvar: ruiner av tvi virn som numera anvinds som grillplatser, ett par bortglomda
luckor till en vattenfylld tunnel och den struktur av vdgar som anvindes under
den militdra eran vilka gér platsen mer tillginglig 4n vad den annars skulle vara.

De skog- och mossbekladda hillarna har ocksi en annan historia. I fornminnes-
registret ar de utmirkta som en plats med tradition vilket fortydligas pa historiska
kartor som galgbacke. Hir finns ett lager av tid som paminner oss om ytterligare
en statlig ndrvaro som uppratthallit sikerhetssamhillet, men dir hotet inte kom-
mit utifrin utan funnits mitt bland oss.

Vilka blickar — personliga och politiska — har vilat 6ver, riktats mot eller sokt
sig bort frin Mostighillarna? Hur kan vi betrakea platsen idag? I relation till
dessa fragor har den platsspecifika, deltagarbaserade och konstnirliga processen
Drommen om ett torn haft sin utgdngspunke i en faktisk dréom. En drom som
borjade formuleras av markdgaren Mats Persson efter det att han klittrat upp i
en av forsvarets tidigare master. Drommen har handlat om att dstadkomma ett
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blickfang som inte begrinsas av skogens alla traidkronor. Som gor att blicken ater-
igen kan soka sig ut mot kusten och den vidstrickta horisonten 6ver havet. Men
nu som en frihetshandling snarare an av kontrollbehov.

Genom att bjuda in till faltstudier, workshops och dialoger har konstniren Anna
Asplind och de bida arkitekterna Guillermo S. Arsuaga och Orestis Nikolaidis
fordjupat sig i platsens historia och list den i relation till markigarens drom. I
detta har de ocksi kunnat samla och engagera delar av lokalbefolkningen i ett
fortsatt och vidgat drémmande. Hir har den generationsoverskridande larande-
processen — de gemensamma forestillningarna och férhoppningarna om ett moj-
ligt utsikestorn pa platsen — handlat om att komma hogre upp for att kunna nir-
ma sig stjarnorna, for att skada faglarna och beundra utsikten. Men ocksa, med
blinkningar till den beredskap och de hotbilder som slét och hignade in platsen
en gang i tiden, for att se lingre i hopp om att kunna uppticka och dirmed virja
sig mot annalkande eldsvador, klimatkriser och andra existentiella katastrofer.

I torhallande till det moderna samhllets professionalisering och fragmentering
av véra erfarenheter ville den konstnirliga interventionen ocksd kartligga och
synliggora de olika f6rmagor och kunskaper som ir férenade med det lokala sam-
hallet. For hir kan den delade kunskapen och vér vilja att lira av varandra fungera
som en Overlevnadsstrategi. Genom att samla och kollektivt kanalisera allt det
kunnande och den kreativitet som finns bland hembygdsforeningens medlem-
mar, lokala hantverkare, tjinstepersoner, friluftsfrimjare och ornitologer kan vi
ocksi komma lite nirmare en drom som faktiske far sla in.

Genom ett forsok att orientera sig i och tyda den gemensamma drémmens olika
inslag har Asplind, Arsuaga och Nikolaidis sedan mejslat fram en skiss till ett
slags lekskulptur for alla aldrar och en arkitektonisk konstruktion som skulle gor
det mojligt for oss att lyfta och nyfiket skirpa véra blickar. Harifrin kan vi ill-
sammans fa fortsitta att dromma om ett torn. Om figelskidning och en rymd av
tillflykesorter: ett annat slags virn som kan méjligora nya site att se pa platsen,
oss sjilva och var omgivning. Hir lever drdmmen vidare.

A
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Anna Asplind (£.1984 i Karlstad) ir verksam som konstnir, curator och koreo-
graf. Genom nirlisningar av platser och kroppens relation till sina omgivningar
— hur vi tillcs réra oss igenom olika rum och vilka rorelser som forvintas av oss i
olika sammanhang — synliggor och gestaltar hon det vanemissiga i vira gester och
handlingar. Genom att belysa en plats historia, dess funktioner och inneboende
sociala normer, ifrigasitter Asplind hur vi ser pid och anvinder oss av
olika platser i nutid. Anna Asplind har tidigare skapat ljudinstallationen Kommer
himlen alltid att vara bli? pi Mostigshillarna som en del av projektet Grins-
land, mellanrum, avgrunder, (2017). Andra verk hon arbetat med dr bland andra
Mirage (2017) som stilldes ut under (X)-Sites i Angelholm, Den ekologiska
teatern (2015) pébiologiska museeti Stockholm, videoverket Cykeldérive pa Farg-
fabriken (2015) och serien Dancewalks.

Guillermo S. Arsuaga (f. 1990 i Donostia/San Sebastian, Spanien) ar arkiteke
och forskare som arbetar med sociala fragor relaterade till grinser, omtvistade
fronter, kollektivt minne och fantasi. Arsuaga ir baserad i NYC och Stockholm
ddr han arbetar som arkitekt och utvecklar sin forskning dar han kombinerar
arkitektoniska perspektiv med olika konstmedier. Arsuaga har en master i ark-
itektur frin ETSAM Madrid 2014 och hans arbete har till stor del bestatt av
samarbetsprojekt som vill engagera samhillen i byggnads- och designprocesser,
sasom Slutsittningar (2015) vid Géteborgs Internationella Konstbiennal. Hans
konstnirliga forskningsarbete har visats pa flera biennaler och konstutstillningar
som: 99 Filer pA MoCa Museum of Contemporary Art i Skopje (2018), MU-
GAK International Architecture Biennial (2017) och Spanska Paviljongen vid
Venedigbiennalen 2018.

Orestis Nikolaidis (f. 1988 i Aten, Grekland) ir arkitekt, redakeér och kultur-
agent baserad i Stockholm. Han kombinerar for nirvarande sin yrkesutvning
pa OOAK Architects med akademisk forskning vid Kungliga Konsthogskolan
pa deltid. Han har varit styrelseledamot i den arkitektoniska experimentplatt-
formen 255 sedan 2011 och 2016 var han dess verksamhetsledare. Han ir ocksi en
av grundarna till arkitektkollektivet Madstock och har organiserat den tvirveten-
skapliga arkitekturfestivalen Bellastock i tre &r. Han har arbetat som co-curator
i flera projeke i granslandet mellan konst och arkitektur med inriktning mot
kollektiv intelligens och experiment i skala 1:1. Han curaterar och sinder ocksa
Lalibela, en oberoende musikradio i den grekiska webbradion Paranoise Radio.
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Arkivet (Wij Tradgardar), Ockelbo
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LILLA DOMEDAGSVALVET och hur vi valde att samla in och visa olika verk i
den tempelliknande byggnaden pa arkivkullen i Ockelbo kan ses som ett svar
pa de minga utflykter, intervjusituationer och utbyten av tankar som vi fick
gora pa plats. Hir fick utstillningen sin riktning genom en nira samverkan med
Wij Tradgirdar och i programsamarbeten med de lokala féreningarna Konst &
Landskap och Kolonilottsforeningen samt Linsmuseet Givleborg.

Att projektet alls kom att utvecklas i Ockelbo féranleddes av en forfrigan frin
Henry Nilsson, miljostrateg i Vastra Gistrikland, om eventuella samarbeten
kring konst och hallbarhetsfragor. Frin detta mail var det inte sirskilt langt till
den botaniska tridgirden i Ockelbo dar vi tidigt sig mojliga vigar framéit — och
utmaningar — i den litt bortglomda och lite styvmoderligt behandlade arkiv-
byggnaden.

I samband med kronprinsessbrollopet 2010 Lit IKEA férvandla den gamla arkiv-
byggnaden pid Wij till en bréllopssvit. Hir méilades de tidigare kalkfirgade vag-
garna 6ver i, vad vi har fice forklarat for oss som, en rosa plastfirg. Ambitionen
var méjligen god, ett forsok att putsa till en yta i behov av vird, men ingreppet
kan ocksd betraktas som forédande och svart att ridda upp. Kanske kan det
ocksi forklaras som symptomatiske for vér tid, dir lingsiktiga virden ofta far std
tillbaka for snabba och formodat effektiva 16sningar? Vad ér virt att bevara? Vad
ar vi beredda att ge upp och till vilket pris? I utstallningen blev denna “mural-
méalning” en fond att forhalla sig till.

Tidigt under vart curatoriella arbete i Ockelbo kunde vi, tillsammans med Wij
Tridgardar, ocksa bjuda in konstniren Pia Ronicke. Utover sin medverkan i Lilla
Domedagsvalver gjorde hon veckovisa och aterkommande vistelser pa plats och
pibérjade en lingre konstnirlig undersokning av de svenska skogarnas migra-
tionshistorik. Denna undersokning, som fortfarande pagar, tog oss ut till reservat
ochinien lirandeprocess dir vi bland annat motte lokalt verksamma konstnirer,
miljoaktivister, kulturhistoriker, biologer vid Linsstyrelsen Gavleborg och skogs-
dgare. Hir fick vi ta del av virdefulla perspektiv som ocksa paverkade vilka ytter-
ligare urval av verk som vi sedan gjorde till utstallningen.
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HERBARIUM AV ANNU INTE RODLISTAD FLORA

Inspirerade av Gévleborgs botaniska sillskap och den kurs i floravikteri som vi
fick delta i arrangerade vi, tillsammans med fotografen Marta Garcia Cardellach
och Karin Olsson fran féreningen Konst & Landskap, en workshop utifrin den
biologiska méngfald som vixer runt arkivkullen i Ockelbo. Hir reflekterade vi
kring olika sitt att virna den biodiversitet som ar forenad med sirskilda rum i
naturen och samlade in exemplar av dnnu inte rédlistade vixter och framkallade
bilder av dessa i solen, genom kopieringstekniken cyanotopi.

LUFFARSLOJD OCH OVERLEVNADSKONST

At ta tillvara pa och forddla enklare material, s som stiltrad eller metallen efter
detonerade bomber, kan vara ett sitt att overleva. Genom nirproduktion och
hantverksskicklighet kan vi ocksa bidra till en mer hallbar situation och undvika
langa transporter. Utifrdn dessa tankar och i relation till utstillningen arrang-
erade vi, tillsammans med Lansmuseet Givleborg, workshops i trddslsjd och
eldslagning.
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LILLA DOMEDAGSVALVET

4.8-2.92018

Katastrofen nar oss pa olika sitt. Ibland slar den ner som en bomb. Som strém-
mar av smiltvatten och oanade slagregn, radioaktiva nedfall och kontaminerade
tikeer. Eller som mattlosa virmebéljor, engdngsgrillar och vildsamma eldsvador.
Andra ganger framtrader vara kriser mer gradvis och vi far svart att géra annat dn
att se pa nar den sista pansarbarken blir till flisor, hur landskapen fragmenteras
och invinta utmitningen av nista utdéendeskuld.

Emellanat kan vi vila i tron om att vi har klarat oss ur krisen. Att faran ir over.
Men snart slar allvarets andra vig emot oss och de pestsmittade rattorna fir vara
samhillen att aterigen bli kringskurna platser i beldgringstillstand.

Utstallningen Lilla Domedagsvalver iger rum i ett tidigare arkiv pd Wij i Ock-
elbo. Under byggnadens korsvalv forvarades dokument och handlingar fran de
verksamheter och bruk som &ver tid har gjort ansprak pi platsen och de om-
kringliggande egendomarna. Hir ligger den nagot tempelliknande anldggningen
hégt och pé behorigt avstind fran siteriets huvudbyggnader — majligen for att
undvika en 6delagd och forlorad historia vid eventuella floder och brander.

Djupt inne i det arktiska urberget doljer sig ett annat arkiv. Det globala frovalvet
pa Svalbard, dven kint som Domedagsvalvet, ar virldens mest artrika genbank
och initierades med f6rhoppning om att férhindra den biologiska mangfaldens
totala forintelse. Hit evakueras nya arkivhandlingar, froprover i lufttita alumini-
umpésar, till £6ljd av vipnade konflikter och naturkatastrofer i vir omvirld. Och
tanken 4r att permafrosten ska reglera temperaturen och sérja for genbankens
fortsatta sikerhet. Men som en konsekvens av forindrade klimat, vixthuseffekter
och en stindig tjdle som visar sig vara allt annat @n evig, har valvet, detta forsok
till krishantering, redan drabbats av sin forsta oversvimning.

Med referenser till frovalver pa Svalbard samlar utstillningen i Ockelbo bade
regionala, nationella och internationella konstnarskap. Hir visas verk som intress-
erar sig for minniskans dubbla relation till naturen, hur vi forsoker vara naturens
viktare samtidigt som vi dr orsaken till dess utarmning. Med ett noggrant brokigt
urval av konstverk — frin naturskildringar och ikoner av flora till omsmidda
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bombkapslar, ljud av hotfulla virus, skilvande isar, dodliga leksaksvapen och
tyngdlosa vixter — gestaltas ekologiska katastrofer och ménniskans brutala pé-
verkan pd miljon, var utsatthet och var (brist pa) forberedelse infor kriser, klimat-
forindringar och krigstillstind. Men ocksa nigra av de dtgarder med vilka vi
hoppas kunna forstd och minska konsekvenserna av civilisationens framfart.

Trots allvaret i den savil akuta som ligintensiva exploateringen och undermin-
eringen av naturen vill utstillningen inte vara ndgon uppgiven nodraket. Istallet
kan de samlade verken visa pé naturens och manniskans f6rmaga att anpassa sig
eller att 6vertrida biologiska och politiska grinser; att limna det 6verblickbara,
uppticka fordolda utrymningsvigar och inritta fristader och reservat som ligger

utanfor de kartor som vi forvintas navigera efter.
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CATRIN ANDERSSON

Iskirnor ar ovirderliga arkiv 6ver tidigare miljoforhillanden och kan bidra med unik
information om historiska klimatvariationer pa jorden. Sedan 1996 samarbetar tio
nationer inom det europeiska djupborrningsprojektet pd Antarktis (EPICA). Hir,
vid en plats som kallas Dome C, har forskarteamet borrat sig ner till ett djup av 3
200 meter och fatt fram den lingsta kirnan ur inlandsisen hittills. Iskdrnan, som ger
en komplett klimatprofil Gver 800 000 ér, kan bland annat beritta om vixlingar av
metan- och koldioxidhalter i atmosfaren och har bidragit till en ckad forstaelse for
jordens klimat under de senaste itta glacidra cyklerna.

Under utstillningen i Ockelbo skir en liknande iskdrna genom arkivbyggnaden.
Som en frusen killa till insikeer, visualiserad i kol pa papper, rér sig verket EPICA 1:1
(Arkivet) lodritt genom rummet, fran det vilvda innertaket till golvets triplank, som
om det borrar sig ner i, eller upp ur, arkivkullens jordlager. Vilka minnen och erfarenheter
kan anas hir? Vilka spér av tidigare inlandsisar, havsbottnar och bosittningar skulle vi
mdjligen kunna lisa genom att folja verkets vertikala rikening? Kan vi alls tyda och forsta
dessa skikt och sediment av kol? Verket gestaltar ett tidsdokument — en ofattbar forging-
lighetssymbol — som ligger bortom véra kollektiva minnen, vir nirhistoria av under-
tecknade och brutna klimatavtal, och som riskerar att smilta ur vara hinder.

Eller spricka sénder i ligfrekventa skalv, som i ljudverket Triangulating Source of Tremor.
Verket har sin utgingspunke i och lanar sina ljud fran den Amerikanska geofysikern
Douglas MacAyeals forskning i Antarktis. Inspelade med en seismologisk inspelnings-
utrustning, vilken gor det majligt att héra vibrationer som annars ligger utanfor det
minskliga 6rats frekvensomfang, ger verket tillging till et sublimt skeende i naturen:
hur virldens storsta isberg, BISA, rimnar frin "Ross Ice Shelf” for att sedan driva ivig
med haven runt sydpolen. Detta bidrar till en ljudbild som befinner sig i brytpunkten
mellan det vidunderliga och det katastrofala.

A

Catrin Andersson (f. 1974 i Helsingborg) bor och verkar som konstnir i Jidras.
likhet med naturen gestaltas hennes konstnirliga prakeik i en visuell yta med ett un-
derliggande djup av olika material och historiska processer. Genom foto, teckning,
ljud och installationer graver hon i temporala lager som en arkeolog och undersoker
utvecklingen av jordens tillstind. Catrin Andersson ir utbildad vid Edinburgh
College of Art and Design.
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CHRISTER CHYTRAEUS

Vid langvarig stress kan delar av hjirnan minska i volym, ett férhéllande som
har observerats hos bade minniskor och moss. Hur paverkar det vir omdomes-
formaga? Det hivdas ocksa att ett intensivt anvindande av véra telefoner, dir vi
forlitar oss pa externa minnesbanker och slipper memorera de erfarenheter som
vi gor, kan ha en inverkan pé var hjirnkapacitet i friga om nedsatta kort- och
langtidsminnen. Vilken betydelse har det for vara chanser att 6verleva en kris-
situation, dir elniten och vara kommunikationsvigar har slagits ut?

I Lilla Domedagsvalver méter vi skulpturer av Christer Chytraéus. De skulpturer
som visasiarkivetservid en forstaanblick ut som leksaksvapen, som imitationer av
enlivsfarligforlaga. Men vid ndrmare granskningser vimetalldelar som mynnings-
ror, klimmor och mekaniska detaljer. Med hjilp av den kollektiva kunskap som
Google och Youtube erbjuder har Chytraéus funnit olika metoder for att gora
om leksakerna till fullt fungerande skjutvapen. De ir efterapningar som har gatt
varvet runt och ater blivit dodliga.

A

Christer Chytraéus (f. 1985, i Kalmar) ir utbildad vid Konstfack i Stockholm. I
verk som ofta bestir av méleri, collage, modifierade vardagsobjeke eller skulptur
forenas olika material med motiverade och samtidigt nagot vrickade observatio-
ner och begrepp. Med dodsforakeets litthet och tyngd iscensitter han riskfyllda
moment som hela tiden balanserar mellan det brackliga och det palitliga.
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LEIF ELGGREN

Ridslans kapital ir forledande och kan enkelt omsittas i politiska och ekono-
miska vinster. For oron sprider sig litt, som en I6peld eller farsot, i den osikra
spanningen mellan vetenskapernas etablerade discipliner och omfattningen av
forsatliga rubriksittningar, bristande pressetik och desinformation.

Den visuella kulcuren, som givetvis ingdr i vara floden av information, ar forenad
med makt. Men kan vér perceptionsférmaga, vad vi ser (eller inte fir se) och hur
vi ordnar dessa intryck, ha en direke fysisk paverkan pa vara kroppar?

”Enligt en ny men klassificerad rapport fran forskare vid NASA Medical Research
Laboratories finns det evidens for att virussjukdomar sisom Aids eller Ebola kan
spridas och overforas till minniskor genom dess visuella representationer. [...] Att
konfronteras med bilden av ett virus skulle alltsd medféra samma risk for infek-
tion som en fysisk kontakt med det. Hir, menar forskarna, reagerar manniskans
hjirna pa informationen hos den visuella strukturen av viruset och reproducerar
en patagligt smittsam mikroorganism som attackerar vissa delar av kroppen.”

Leif Elggrens verk Virulent images, virulent sound innehaller avbilder och mikro-
inspelningar av dtta olika prover av mycket potenta virus. Inspelningarna gjordes
i ett regeringsmedicinske laboratorium i Tripoli, Libyen och férdes till Sverige pa
minidisk av en kurir i januari 2002. Om bilder kan sigas vara elakartade, kan ljud
ocksa vara det? Verket, som bestdr av fonetiskt och visuellt smittsamma ljud och
bilder av virus, upplevs pd egen risk.

A

Leif Elggren (£1950 i Linkoping) ar verksam som konstnir, forfattare och
kompositor. Hans omfattande och produktiva konstnirskap bjuder ofta in till
en kombinerad virld av ljud och bild och tar sig uttryck i subtila absurditeter
dir sociala hierarkier vinds upp och ner, i ett undersokande av drommar, dolda
handlingar och fingslande hindelser. Elggren dr utbildad vid Kungl. Konst-
hégskolan i Stockholm.
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LISA JEANNIN & ROLF SCHUURMANS

I verket Le Rond Universel fir vi folja tankebanan hos en lysmask och blir led-
sagade genom ett vindlande universum:

“Jag vet att vi foddes i stjirnors hjartan.”

Associationerna tar oss ut i rymden, letar sig tillbaka till jorden och in i cellerna
hos alla levande organismer. For att sedan slungas ut igen. Vi kan se fossiler och
fundera 6ver uppkomsten av liv, hur de sedan slocknade och hur arter dog ut.
Hur andra tog vid. Och i taket cirkulerar himlakroppar i ett planetarium. Finns
det mojliga tillflykesorter bortom jordens atmosfir, beboliga platser bakom de
tunna lagren av ozon, som inte tars av vara fé’)roreningar och avgaser?

"Jag vill inte bli ett barn inuti en raket.”

Texten, som verket dr animerat kring, improviserades fram av en 6-iring och
spelades in pé kassett. Forkladd i lysmaskens lera reflekeerar barnet kring olika
begrepp och perspektiv medan en fladdermus, litt upptagen med olika mystiska
utredningar, lyssnar och foljer med i de olika resonemangen.

"Jag frigar mig sjilv: exakt hur skapades tiden?”

Vad kretsar jorden kring? Ibland verkar det som att nigot skymmer solen och att
vi glommer jordens egen axel. Istillet far vi girna for oss att jorden snurrar runt
minniskan. For oss mianniskor. Men hir, i barnets fria berittelse, blir virlden bade
storre och mindre — lika hisnande som 6mtilig — och verket kan piminna om
virdet i ett mer holistiskt perspektiv dir vi behandlar jorden med storre omsorg.

A

Lisa Jeannin (f. 1972 i Uppsala) ir utbildad vid Konsthdgskolan i Malmé samt
vid Konstakademin i sHertogen Bosch, Holland. Rolf Schuurmans (f. 1972 i
Oss, Holland) ir utbildad vid Konstakademin i Tilburg. De bor och verkar som
konstnirer i Hakebo. Tillsammans arbetar de med installationer, animerade fil-
mer, ljud, performance och teckning. Hir fir det vardagliga nagot magiske 6ver
sig och en underfundig humor blandas med allvaret i var tids stora 6desfrigor.
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NOAK LONN

Att bygga med bomber och Stigar genom smittat land ir Noak Lonns konstnirliga
undersokning av krigets konsekvenser.

Laos dr varldshistoriens mest bombade land om vi raknar bomber per invinare. Mer
an 50 ar efter krigsslutet finns det fler odetonerade bomber 4n minniskor i landet.

Mellan 1964 och 1973 slippte USA mer dn tvd miljoner ton bomber 6ver Laos
under det som USA kallade £6r The Secret War eftersom det linge holls hemligt

for allminheten.

For manniskor i Laos var kriget ingen hemlighet och fortfarande idag ir sparen
av det en integrerad del i vardagen, bade som en pataglig fara men ocksa som ett
slags tillgang dir bomberna kan omvandlas och brukas pé nya sitt — som bygg-
material, rimaterial vid smide och gjuterier. Hir blir de till redskap, husfunda-
ment och satellitmottagare for utlindska TV-sindningar. De senaste tiotal aren
har bomberna ocksa blivit en av de storsta turistattraktionerna. S3 istillet for att
aterbruka bombmetallen har vissa borjat samla pd bomber i nagot som pdminner
om privata museer, andra reser bomber som minnesmirken 6ver kriget och
slaktingars lidanden.

Samtidigt skordar de fortfarande aktiva bomberna stadigt nya offer varje ar.
Enligt den statliga bombrojningsmyndigheten i Laos (UXO Lao) idr endast en
liten del av landets yta garanterat helt r6jd fran bomber.

A

Noak Lonn (f. 1980 i Kalmar) ar verksam som konstnir och tog sin master-
examen vid Konstfack i Stockholm. Genom installationer och fotografiska nir-
lasningar — ofta med en konceptuell utgingpunke i olika kulturella fenomen
— intresserar han sig for sarskilda utsnitt i mansklighetens historia. Ménga ging-
er ar dessa skeenden antingen ligintensivt vildsamma eller tydligt forenade med
maktfullkomlighet. Har kartliggs och synliggors ocksa hur olika tankestrommar
har vuxit fram eller soke och delvis ndtt legitimitet f6r antaganden som senare har
viftats bort som pseudovetenskaper utan ndgon som helst trovardighet.
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LUKAS MARXT

I verket Reign of silence moter vi en nistan stilla och tillsynes orord spegel av
arktiske vatten. Pa denna avligsna plats, framfor det karga och nistan surrealis-
tiska bergslandskapet, ar mannisklighetens fysiska nirvaro ovintad. Men snart
bryts tystnaden och en motorbét blir synlig. Via en kommunikationsradio foljer
biten en instruktion och ror sig i en koncentrerad men lekfull spiralform for
att sedan limna scenen. Kvar blir sparen av kélvatten, krusningar som sprider
sig utit innan allt slutar som det bérjade: med utsike 6ver det fridfulla, ostérda
vattnet som aterfinner sig sjilv.

Genom verket, som ir inspelat pa Svalbard, registreras ett manskligt ingripande
i naturen. Hur det framtrider i ett 6gonblick f6r att sedan blekna i tidens sam-
manfléde. Hir forenas s kallad “djup tid” — den otdnkbart stora tidsskala som
beskriver varaktigheten i geologiska processer — med vad vi minniskor betrakear
som “realtid”.

A

Lukas Marxt (f. 1983 i Osterrike) ir verksam som konstnir i Belgien. Han arbetar
nistan uteslutande med rorlig bild och soker sig till avskilda och formodat ororda
platser Gver hela virlden. Mot dessa allemer forsvinnande rum i naturen fram-
kallar Marxt ensamma interaktioner for att gestalta minsklighetens avtryck och
de konsekvenser dessa far for det globala ckosystemet. Dessa spar ar méhinda
hinsynslésa men jorden verkar andé Gverleva var sjilvupptagenhet.
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PIA RONICKE

Verket The Pages of Day and Night linar sin titel fran den syriska poeten Adonis
och en diktsamling om att forlora sitt sprik under exilens betickning. I Pia
Rénickes installation av papperstorra vixter, fotografier, rorlig bild och objeke
kan vi, i likhet med dikten, félja med i landsférvisningens vildsamma och ofrivil-
liga rorelse frén ett geopolitiskt rum till ett annat.

2011 skeppades frobanken i Tel Heyda (ICARDA), beligen omkring 30 km ut-
anfor Aleppo, fran Syrien till Svalbard. Frobanken, som utgjorde ett slags reserv
for den biologiska mangfalden och samlade exempel av vixter fran stora delar av
Mellandstern och Nordafrika, var hotad av kriget. Forskare beslutade darfor ate
fora frobanken i sdkerhet och skickade den till det globala frévalvet pé den norska
ogruppen, dir 6ver 4,5 miljoner froprover av olika grodor frin hela virlden
finnssamlade. Konstniren PiaRénickeldste om hidndelsenitidningen och bérjade
intressera sig for hur vixter har forflyceats over virlden genom historien.

250 ar tidigare gjordes en liknande resa, fast i motsatt riktning. En dansk forsk-
ningsexpedition reste till sydvistra delen av Arabiska halvén, och besokte bland
annat Syrien. En av de sex deltagarna i forskningsprojektet, Carl von Linnés lar-
junge Peter Forskal, var botaniker och samlade vixtprover under resan. Dessvirre
overlevde endast en av resenirerna, tysken Carsten Niebuhr, hela expeditionen.
1767 lyckades han ta sig tillbaka till Danmark, med vixterna i behdll. I dag finns
vixterna pressade och bevarade i det danska herbariet i Képenhamn dar de delar
rum med miljontals andra vixtsorter.

De tva hindelserna utgor grunden for Pia Ronickes konstnirliga undersokning.
2015 borjade konstniren gora en korssokning av de ildre insamlade vixterna
med de vetenskapliga namnen pé de syriska fréerna pé Svalbard. Rénicke fann
hundratals pressade platar och valde sedan ut ett urval som hon arbetade vidare
med. Vixtproverna ir fotograferade tillsammans med sin foljeinformation, och
sedan bearbetade med djuptrycksmetoden fotogravyr. P4 sa site r bade fotogra-
fierna och vixterna de forestiller pressade pd olika sitt. Delar av resultatet visas

i Ockelbo.
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The Pages of Day and Night, 2015/2018. Grafik, diabilder, objekt, pressade vaxter.
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Verket undersoker den minskliga stravan av act samla in, klassificera och arkivera
naturen. Rénicke intresserar sigbdde for det historiska perspektivet, men dven for
mojliga framtidsscenarion. Syrien och Aleppo ir platser som har kommit att for-
knippas med flyktingstrommar och 6delaggelse, och precis som minniskorna 4r
vixtarter ocksd en typ av migranter. Vixter kan skapa sina helt egna virldskartor
baserade pa biodiversitet snarare 4n nationsgrinser. Nya territorier skapas av
klimatf6rindringar, nir till exempel grodor migrerar mellan olika linder — vilket
forandrar bade naturen och miljon.

A

Pia Rénicke (f. 1974 i Roskilde, Danmark) bor och arbetar i Képenhamn. Utifran
sina konstnirliga studier av naturtillstaind och minniskans relation till miljon
dterkommer hon till herbariet som begrepp och den politiska betydelse som
vilar over den hir typen av samling. I sina gestaltningar bjuder Ronicke in till
omlisningar av de pressade vixterna. Hir kan de siga nagonting om tidigare
antaganden inom vetenskaperna, om systematikens definitioner och forestall-
ningar om en naturlig ordning, om koloniala férhallanden men ocksa om de
ckologiska problem som vi lever med och tvingas fly frin i vir samtid.
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MAGNUS THIERFELDER

Ofta ir det nog av dmhet som vi binder upp vira blommor och ger de st6d av
pinnar att vixa mot. Men kanske vilar det ocksi ett slags tvingande behov 6ver
var hantering av vixter? Att vi gdrna, oavsett uppsit, anda vill forma naturen efter
vara krav och begir.

I sammanhanget rymmer verket Lost Control en kusligt frigorande kraft. Vi ser
en 6dslig kruka pé golvet; som en offrad arm i flykeen eller ett dvergivet hem.
Ordningen har destabiliserats och sakernas bestimda natur dr minst sagt osiker.
Hir kommer den syntetiska och konstgjorda krukvixten till liv, upphiver vara
lagar om dragningskraft och slar sig fri.

A

Magnus Thierfelder (£.1976 1 Glumslév) ar utbildad vid Konsthégskolan i Malmé.
Med utgingpunke i detaljerade observationer uppbadar hans verk, genom smé
forskjutningar och omvandlingsprocesser, retsamma orosmoment i en annars
regelbunden tillvaro. Hir héller han det enkelt utan ate forenkla. I en tid som
girna talar om effektivitet, produktivitet och framgangsiver, antar Thierfelders
objeket och skulpturer en tyst idiosynkratisk position av protest och avvikelse.
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Vistra promenaden 1A, S6derhamn
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|STA|.LET FOR GRAVAR var den fjirde och avslutande delen i serien av det

curatoriella och konstnirliga utforskandet inom det regionala utvecklingsprojektet.
Utstillningen kunde dga rum och éppnas upp f6r besokare genom samverkan med
Fixarna AB (Lotta och Tommy Martensson!), Soderhamns Konstférening och Ugg-
lorna fran S6derhamns Scoutkar.

Omstindigheterna kring Iszillet for gravar forindrades akut med sommarens skogs-
brinder runt Ljusdal. Antingen skulle arbetet med utstillningen kantra eller s& skulle
vi tinka om. S3 pé ett sitt var det elindiga tillfalligheter som gjorde att vi hamnade
i Vistra berget. Men det var ocksa tack vare lokalpressens(!) bevakning och artiklar
om tidigare delar i projektet som gjorde att vi blev kontaktade av bergrummens dgare
via sociala medier. Hir fick vi chansen att omformulera utstillningen i forhallande
till de inspringda rummen i berget. En majlighet som verkligen kom i rittan tid.

Lokalen, med alla sina fantastiska kvaliteter, krivde en hel del eftertanke. Med sina
drypande vata viggar och en kyla som bet igenom flera lager av plagg. Hur skulle vi
kunna installera originalverk i denna miljé? Teknisk utrustning? Tillsammans med
var tekniker Johan Agren fick vi kinna oss fram efter viggar och tinkbara placeringar
for konstverken som var hyfsat fria frin kondens och dropp fran taken. Vi ville inte
heller stéra ordningen i rummen f6r mycket utan, precis som vid de 6vriga projeke-
momenten, s¢ den som en medakedr i relation till konstverken och den helhetsupp-
levelse som vi sokte efter.

I samband med utstallningsperioden, som var 6ppen for besokare under helger och
vid 6verrenskomna tidpunkter, erbjods guidade visningar av oss, som utstillningens
curatorer, men ocksa kortare introduktioner av scouterna och de representanter frin
Séderhamns konstférening som var vérdar i utstillningen. Konstforeningens repre-
sentanter var inbjudna dirfor att de delar vér 6vertygelse om konstens formaga att
skildra och utmana vara forstillningsvérldar och kinsloregister, och scouterna dérfor
att de sé tydligt kan kopplas till projektets tematiska perspektiv kring 6verlevnads-
konst. Att sammanféra dessa foreningar var ocksi ett forsok till att fA manniskor ur
olika generationer att tillsammans méta varandra och besokare i utstillningens verk.

Hir fick vi ocksd méjlighet att visa utstillningen for kommunala tjanstepersoner,
kollegor i runtomkringliggande lin samt for elever och lirare vid den forberedande
Konstskolan i Gavle. For att astadkomma en ytterligare spridning och for att knyta
samman de olika delarnaiprojektet iscensatte vi ocksd en “utrymningsévning”. Denna
6vning, som arrangerades mot bakgrund av faktiska beredskapsovningar i Sverige
under kalla kriget, kan du ldsa om i John Swedenmarks essd som f6ljer i nista kapitel.

57 | 92



58 | 92



ISTALLET FOR GRAVAR

15.9-17.102018

Vibehovde aldrig griava de dir gravarna. Atminstone inte i den vida omfattning
som var oavvislig for 6verlevare och anhoriga i virldskrigens stridande nationer.
Dir marken 6ppnade sig och stortade under de virnlosa.

Mellan de stora krigen blev inrittandet av skyddsrum and3 ett foremal for svensk
lag. Enligt en fallande turordning ritades de bombsikra rummen sedan in i vira
storre och mindre samhallen — som en bradskande forsikeighetsdtgird och ett
angeliget inslag i landets beredskapsplan. Tillsammans med neutralitetsforkla-
ringar och passerande tysktdg skulle skyddsrummen ge oss mojlighet att skjuta
den sista vilan pé framtiden. Hir ligger de 4n, inspringda som bergrum eller ned-
grivda under vara skolor och bostadshus, som 65 000 livlinor med omkring sju
miljoner skyddsplatser. Och i hindelse av luftangrepp 6ver svenske territorium ar

det kanske hit vi lyckas fly.

Men vi dr inte bara vara kroppar. Lika betydelsefulla var skyddsrummen for
att sikra samhillets ordning av barande strukturer. Som evakueringsplatser for
regering, myndigheter och infrastrukeur. Och vi kan se limningar av dessa in-
tressen i Soderhamn, hur upplevelsen av omvirldens vild och andras néd krop
niarmare och at sig in i Vistra Berget. For hir, i skydd av den massiva tyngden
fran sten och jordlager, vilar tvé parallella salar. Vid krigs- eller katastroftillstand
skulle den hir typen av berganliggning fungera som upplagsplats for mobila
omformare och sikerstilla stromforsorjningen till jirnvigen genom att transfor-
mera elnitets 50 Hz till 16 2/3 Hz. De hir rummen, med sina vildiga stenfilter-
portar, innebar allts vissa garantier for en oavbruten tigtrafik — forflyttningen
av minniskor, varor, kapital och ideologiska grinser — och bidrog pa sa sitt till
samhillets motstandskraft och vilfird. Men forskonade frain bombanfall, for
bomberna slog i alla fall inte ner hir, och med den nedrustning som foljde efter
kalla kriget fick dammet svepas in i fuke och ligga sig som en hinna 6ver salarna.
Kvar var bara tomheten. Och moérkret.
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I sammanhanget vill utstdllningen Istillet for gravar lasa upp och frigéra en sek-
vens av tankesprang; en associativ kedjereaktion av konstverk som snuddar vid
1900-talets materiella arv av forsvars- och beredskapsplanliggningar. De dar for-
soken att, till snart nog vilket pris som helst, undvika det egna samhillets ruin
och overlista doden. Utifrdn sina olika begrepp kan verken samtidigt siga nigot
om var tids behov av skydd, om tolkningsforetriden ifriga om skyddsvirden och
intressekonflikter i form av dverlevnadsstrategier.

De fullskaliga krigen utkimpas nigon annanstans. Men den utstuderade preci-
sionen i dagens asymmetriska krigforing, med spridningen av desinformation
och attacker mot civila, kan ocksa ta 6ver och verka i den vardag dir kriget bara ar
nigonting vi laser om. Genom normaliseringsprocesser och sma férskjutningar
som lagger band om vara sprak och vill fa oss att betrakta andras liv som osérjbara
och mindre dn minskliga; att vi gor deras liv och 6verlevnad till nigot som antas
spela mindre roll. Det dér snedvridna vildet. Beredskapens oforsvarara obalans
och doda vinklar. Och vilka ar vi i allt det hir? Vem har egentligen tillging till
utrymningsvigar och beskydd? Vilka av oss star istillet infor flykevigar som ar
avskurna eller lagt prioriterade? Hur kan vi, i relation till verkliga hot och vild-
fardsstatens hjarnspoken, forsvara oss mot egna och andras radslor? Och, oavsett
om vi far leva i freds- eller krigstid, for vem fortsitter tigen att ga?
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REBECKA BEBBEN ANDERSSON

Det sigs att ett samhilles virdighet kan mitas med utgangpunke i hur det be-
handlar sina mest utsatta. Denna sjilvakening, som ar djupt forenad med ideologi,
tar sigbland annat utryck i hur och for vem vara gemensamma och offentliga rum
ar utformade. Eller i skillnaden mellan anslagen till ett upprustat férsvar och den
beredskap och de skyddsrum som utgérs av tjej- och kvinnojourer. Och i en tid
dir det politiska klimatet garna far den kollektiva résten att bléda och dir solida-
riteten med andra bara skymtas korta stunder blir vi kanske tvungna att s6ka vara
egna vagar ut ur de situationer som trianger in oss i hérn. Om vi har rad. Eller om
véra erfarenheter fir utrymme och tas pa allvar.

I Rebecka Bebben Anderssons triptyk Krav Maga Intensive Course I-IIT far vi
instruktioner i hur vi p olika satt kan avvirja och oskadliggora ett angrepp. Krav
Maga (hebreiska for nirstrid) ir ett slags sjilvforsvarssystem av grepp, sparkar
och slag. I Bebben Anderssons mélning blir rorelseschemat en drypande uppgo-
relse och majligen den bésta utrymningsplan som vi kan gripa efter for stunden.

Forovaren identifierar sig ofta som man. Och i verket Kuk gestaltas ett av alla de
vapen som han girna utnyttjar. Omhuldat och vilande pé en liten kudde av simsk-
skinn glinser det gjutna aluminiumet. Det dr som om kuken och vildtikeen
aldrig vill rosta. Istillet ar det ett hela tiden aterkommande inslag i det sexuali-
serade véldet runt om i virlden. I hemmet. I krigen. Och, om 4n mer sillan, nir
morkret lagger sig Gver vara gronomriden.

A

Rebecka Bebben Andersson (£.1984 i Linképing) ar utbildad vid Kungliga
konsthégskolan i Stockholm. T sitt konstnirskap aterkommande hon dill det
offentliga rummets begrinsningar ifriga om kvinnors rérelsefrihet. Hir utsitter
hon sig for olika situationer och gestaltar — bland annat genom teckning, collage,
installationer och skulptur — hur platser i vira samhillen kan gé frin att upplevas
som sikra till direkt hotfulla pd bara nigra timmar.
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TOVA MOZARD

Ibland forleds vi att tro pa nagot slags naturligt visen och séker argument som
antas siga nagot essentiellt om véra identiteter och handlingar. Men ingenting ar
egentligen sant i den meningen.

I verket Nothing is True far vi folja tvé skadespelare nir de driver runt i Griffith
Park, Los Angeles. Har forsoker de komma in i sina karaktarer men har svirt att
halla isir de olika rolltolkningarna. Till det yttre dr de i det ndrmaste identiska.
Som tvillingar. Och uniformerade som poliser iscensitter och reproducerar de
fraser och gester som ar forknippade med det amerikanska polisvisendet. I repeti-
tioner av de olika tekniker som ska hjilpa dem att neutralisera brottslingar och
uppritthalla lag och ordning framtrider de med en omsorgsfullt inévad bruta-
litet. Men 4r de trovirdiga i sina tolkningar? Hur overensstimmer deras skide-
spelarprestationer med den koreografi och den rollférdelning som det verkliga
myndighetsutdvandet forsoker att legitimera?

A

Tova Mozard (f. 1978) ir utbildad vid Malmé konsthégskola. Med utgings-
punke i fotografin har hon gatt frin att studera verkligheten bakom kinda
filmscenografier till att sjalv skapa filmsekvenser dir verkligheten osikras. Drom
och verklighet smilter ihop pa samma sitt som gransen mellan skidespelare och
vara formodat vanliga jag skingras. Har blir Hollywood lika mycket en realitet
som en drom inuti en drém.
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JAN HAFSTROM

De vita bussarna skulle &tminstone lyckas ridda en brakdel av alla levande doda
och ta de utmirglade kropparna bort fran natt och dimma. Antligen bort frin de
dir fasansfulla och stringa lagren dir personer, som pd nagot sitt gjort motstand
mot den Nazityska 6vermakten, fingslats i skymundan och utan négon rittslig
provning frihetsberovats pd obestimd tid.

Jan Hafstroms verk Den vita bussen dr en spokbilds pAminnelse om minsklighet-
ens historiska braddjup. En oerhérd erinran om en tid med politiska och ritts-
liga rum som trots allt inte ar helt olik var egen. D4 utgjorde bussen en del i en
riddningsaktion och smugglade flykcingar 6ver Europas granser. Idag tvingas
minniskor pa flykt ner i 6verfulla batar och in i forseglade containrar. Men det ir,

trots tydliga skyddsbehov, lingt ifran sikert att de far ta sigiland.
A

Jan Hafstroms (f. 1937) konstnirliga praktik, vilken girna gestaltar sig i litt
dunkla och romantiskt gitfulla méilningar med utskurna gestalter ur historien,
kan manga ginger ldsas som ett slags sjilvbiografisk utgrivning. Har synliggors
den dir storogda humanismen men ocksi de strilande fantomsmirtorna efter
rotter i historien som vi borde blivit kvitt for linge sedan. Har rymmer verken ett
allvar — kampen mellan det goda och det onda — som bara gir att uppleva som
barn. Jan Hafstrom ar utbildad vid Kungl. Konsthogskolan i Stockholm samt i
filosofi vid Lunds Universitet.
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Nér jag var liten, 2017. Akryl pa furuplank.

Den Vita bussen, 2017. Akryl pa MDF.
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ANDREAS R ANDERSSON

Domesticerad, snirjd och f6ljsame lydig beskrivs ofta hunden som minniskans
bista vin. Men mot alla obekvima andra — de rittslésa och vilnaderna av levande
minniskor — som anses smutsa ner tillvaron for anstandigt folk kan hunden ocksi
kuvas till att bli ett verktyg eller vapen. Med sina kiftar och kraften i deras kroppar
nir de far kommandon om att rusa. Vid grinskontroller och visitationer. Dir
hundarna ir skickliga pé att vidra i luften, nosa upp och avsloja gomstillen.

Men i verket Under verandan har skallen ekat ut. Istillet snubblar vi 6ver en
mirklig fyndplats. Som en arkeologisk undersokning dir ryggrader och ben har
borstats fram och blottlagts ur historien; ett fruset 6gonblick frin nigot slags
Pompeji och kvarlevorna efter en flock. En samling kroppar som, nir de fort-
farande levde, maste ha vintat for linge. Som inte ville slita sig ur leden utan
hirdade ut i skydd av varandra. Lite «ill, lite «ill.

A

Andreas R Andersson (f. 1982 Visterds Barkar) ir verksam som konstniri Gote-
borgoch Arvidsjaur, Sverige/Sdpmi. Med sina vildsamt sterila installationer, den
utbrinda svirtan i skulpturer och en formaga att forena handarbetade material
med massproducerade vardagsforemal skapar Andersson en kuslig bild av var
tids kulturella och politiska konflikeytor. Skalan ir inte sillan tilltagen men det
storslagna ryms i de f& och noga utvalda detaljerna. Hir konfronteras det egna
jaget med de erfarenheter som vi garna blundar for i var omvirld. Andreas R
Andersson ir utbildad vid Konsthégskolan Valand i Géteborg samt vid Konst-
fack i Stockholm.

69 | 92



SALAD HILOWLE

"De skriver om arbetsléshet och frinvarande fader. Javla flykeingar, javla soma-
lier. Men vet de inte att vi flyr fran en konflikt och kommer till en annan?”

I verket Morianer later Salad Hilowle kameran lingsamt passera genom en post-
industriell byggnad. En omférhandlad plats som har forlorat sitt virde vid det
tidigare bruket men som ocksa har befriats frin det arbete och slit som indu-
strin var forknippad med. Hir far vi mota och spegla oss i andras 6gon; synen
pa minniskor och blickarna fran en samling mian. Dessa min ser ut att vinta pa
nagot. Kanske pé ate bli betraktade som nigot annat 4n utifrdn sin hudfirg? Act
slippa ur det strukturella vald och den diskriminering som ir en foljd av koloniala
arv och upprepade andrafieringsprocesser; att inte bara 6verleva, utan att fa leva i
den langa fred och den trygghet som ett liv i Sverige skulle kunna innebira.

A

Salad Hilowle (f. 1986 i Medina, Somalia) ir uppvuxen i Givle. Bide som konst-
nir och som filmregissor dterkommer Hilowle till kdnslan av att befinna sig i ett
mellanforskap; att vara klimd mellan olika férestillningar om hur vi férvintas
gora vara identiteter och att inte riktigt héra hemma nigonstans. Vi ser hur detta
gestaltar sig i brickliga collage som ballanserar pé grinsen mellan det lagmalt
kritiska och den djupa frustrationen och i filmer som drémlike rér sig genom
personliga minneslandskap och politiskt kringskurna rum. Salad Hilowle 4r
utbildad vid Konstfack och paborjade sina masterstudier i fri konst vid Kungl.
Konsthégskolan i Stockholm 2018.
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Dom over Sverige, 2018. Ljudinstallation.
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MIKAEL GORALSKI

"Detta har varit ett folk, fullt med barmhirtighet. Det har hjilpt frimmande
landers folk i n6d och darfér har jag velat se till detta folk [...] och de, som for-
barmar sig 6ver de arma, har jag velat hjilpa och jag vill gora det i fortsiteningen.
[...] Men hur skall jag kunna ridda dem (nu)? Jag kan inte lira dem att be, jag kan

inte férodmjuka dem utom genom nod”

I pastor Birger Claessons mirkliga profetia Dom dver Sverige frin 1950 ir det
Guds rost som forkunnas nir fienden drar in 6ver landets alla fronter och stider.
Det ir en fiendemakt som saknar ansikte men vars krinkningar och hotfulla upp-
sat ar tydlige skarpa. Domedagsynen, som ska ha tvingat sig in i Claessons vakna
tillstand en decemberdag, varade i fyra timmar och féljdes av en kortvarig men
intensiv period av fornyad vickelse inom pingstrorelsen. For bara de av oss som
befinner sig pa ritt sida, som ir lojala mot forsamlingens férestillningar och bud,
kan forvinta sig valsignelse och nad.

Mikael Goralskis omlasning av dessa syner och varningsord ir i ndgon mening
lika upprepande som en radiosind viderleksrapport. De dir prognoserna som
ser hur molnbyar och lagtryck passerar Sveriges granser for att kanske lamsla oss
och géra det svart att tala om annat dn vidret. P4 samma sitt dterkommer girna
samma gamla visa av undergingsprofetior, som skrammel i vira offentliga samtal,
dir de tar siguttryck i formodat viktiga meddelanden till allmanheten och far oss
att omsitta var ridsla och oro i valresultat och konsumtion.

A

Som konstnir och curator har Mikael Goralski (£.1962) en egendomlig kinsla
for att sammanfora de mest skruvade objekt, skumma referenser och fortringda
erfarenheter i historien med en glasklar och samtidigt bedrigligt 6ppen analys
av var tids makeforhallanden, ideologi och vald. Mikael Goralski r verksam som
konstnir i Sundbyberg och utbildad vid Kungl. Konsthégskolan i Stockholm.
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LINNEA RYGAARD

Minga ginger ar det bittre att komma ihag férenklade motiv 4n ate forvilla sig i
exakea siffror. Och s snart vi har lirt oss betydelsen av en symbol kan den, trots
de schematiska bilder som den ligger 6ver verkligheten, hjilpa oss att navigera i
och forhalla oss till vir omvirld.

ILinnéaRygaards stora mélning Uppsamlingsplatsblir den stiliserade markeringen
nistan arkitektonisk och rumslig; den dir nédskylten som vid uppblossade kata-
strofer pekar ut platsen dir vi kan motas och kanske dterse vara anhoriga. Har,
med ett illusoriske djup, pekar pilarna in mot en punkt i mitten. Det ir hit vi
maste forsoka ta oss. Till det dir faktiska ljuset i slutet av tunneln.

A

Linnéa Rygaard (f. 1990 i Géteborg) ir verksam som konstnir i Sandvik utanfér
Ljusdal. Formatet pa hennes malningar ir ofta stort och i valen av motiv ger hon
plats t en koncentrerad skevhet och later asymmetriska stérningar smyga sig in i
de annars s stringa formerna och perspektiven. Linnéa Rygaard ir utbildad vid
Kungl. Konsthogskolan, Stockholm.
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LOTTA & TOMMY MARTENSSON

Det var egentligen en impulsgrej. Men nir Fortifikationsverket valde att avveckla
och silja ut de gamla upplagsplatserna i Soderhamn gick Lotta och Tommy Mar-
tensson in med ett anbud pa 2000 kronor. De vann budgivningen och stod snart
som dgare till de stora bergrummen. Men de hade egentligen ingen aning om
vad de skulle ha dessa vildiga salar till. Fér vad kan man egentligen gora i ett
bergrum? Genom sokningar pi Google fick de i alla fall fram olika svar och pé-
bérjade snart en smaskalig odling. En si kallad hydroponisk odling dar man odlar
i vatten med vixtniring istillet for i jord. Tillsammans med den artificiella LED-
belysningen, vilket ger ett kontrollerat och stabilt klimat, far det frén och skott
att gro oavsett arstid.

I en tid av intensifierad urbanisering och nir den odlingsbara marken ar begrin-
sad eller brukas p ett att sitt kan odling i killare, bergrum och garage bidra dill
en mojligevis tryggare och starkare matforsorjning men ocksa minska behovet av
import och linga transporter. Mértenssons pabérjade odling kan med andra ord
betraktas som ett sitt att overleva.
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10:00 Fyobussama.. Arlanda Airport 2 Flygbussarna

10:00 < iveriinjen Oland 15 Silverlinjen via Kalmar

10:00 ,lél{{fi; Mjclby 17 Blaklintsbuss via Linképing
10:00 RittBusss: Utrymningsovning 16

710:12 Flygbussarna, . Arlanda Airport 2 Flygbussarna

10:24 Fygbussama, . Arlanda Airport 2 Flygbussarna
10:35 Fgbussama, . Skavsta Airport 5 Flygbussarna

110:36 Ffwbussama, . Arlanda Airport 2 Flygbussarna

10:40 ¢ 15 Skansen 13 Flixbus via Junibacken

110:45 meaviiien nuss\/ar gard 16 Hélsokraft

MELLAN SAMTID OCH OTID

John Swedenmark

Det var en vacker 16rdag i september 2018. All sommarens sav och firg fanns
fortfarande kvar. Numera f6rlings ju vintan pé att sommarmanaderna ska ta slut,
tack vare den accelererande uppvirmningen. Borde man vara radd for ace alle
forskjutits? Ar vi som grodorna i kastrullen? Kirnvapenhotet under kalla kriget
var en del av vardagen. Klimathotet har svart att bli mer dn en kuriositet, trots att
vi kan ldsa oss till faran och ana konsekvenserna: nir vi soker upp forfallet dr det
kanske for att skida framtiden.

En hel busslast konstnirer och konstintresserade hade samlats tidigt om mor-
gonen utanfor en av Cityterminalens gates i Stockholm for att firdas i firgglad
hippiebuss via Givle och Ockelbo, 6verskoljda av foredrag och weird musik som
pa nigot, sikert inte alls planerat, vis forberedde for ett konstnarligt méte mellan
olika verkligheter. Att lyssna till Eilert Pilarms Elvisimitationer omvéxlande med
foredrag om civilforsvarets uppbyggnad under kalla kriget blev en lagom upp-
laddning for en konstutstillning utéver det vanliga, dir vara roller i samhallet
lyftes fram och ifragasattes.
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Utanfér det anonyma berget i Soderhamns utkant, dér utstillningen Iszillet for
gravar igde rum, blandades esteterna upp med tillstrémmande stadsbor i vintan
pa att grindarna kunde 6ppnas. S6derhamnsborna stannade genomsnittlige kor-
tare tid, medan vi tillresta kunde ge oss in i grottan gang pd ging och bearbeta
upplevelsechocken. Och dta varm mat. Utanfor, i den klyfta som Forsvarsmakten
hade springt in fram till de hoga portarna, serverade nimligen en lokal scout-
grupp, Ugglorna frin Séderhamns Scoutkir, varmkorv och mos tillagat pa hop-
fillbara primuskok. Scouterna var sig sjilva fullt ut pa ett sitt som gjorde att de
blev en viktig del av utstillningen. Trots eller kanske just ddrfor att de hela tiden
stod pa post utanfor och aldrig begav sig in i sjilva utstillningen, in i larmet, in i
den tvetydiga kampen mellan ont och gott, sant och fejk. Deras nirvaro forstarkee
gransen mellan ute (gront) och inne (ratt), mellan samtid och otid.

En pendang till den oskuldsfullheten var salladsodlingen lingst in, i ett slags
kontorsrum bakom sjilva grottan. Den ér alltid iging — artificiellt ljus ger skord
aret om — men var nu ocksé en del av utstillningen, pé sina egna villkor. Ingen
jord férekommer, utan fréerna planteras i fiberduk och stills upp under special-
lampor. Forna tiders minniskor skulle ha uppfattat det som ett underverk, eller
som en ritual. Vetenskapen har omdefinierat vixandet och gjort det oberoende
av vidret och villkoren. Vi kommer att kunna ta med oss liv till Mars.

Salladsodlarna Tommy och Lotta Mirtensson iger detta en ging statliga och
hemliga bergrum och 4ven bergrummet intill, som blivit en verkstad for rekon-
ditionering av gummidick. De horde av sig till curatorerna nir projekeet for-
utskickades i lokalpressen. Bjod in att hélla utstallning dir, vilket tacksamt
accepterades och blev verklighet med kort varsel och massor av kreativ improvi-
sation. Inte ens skripigheten fick tas bort, var curatorerna noga med, utan blev
kvar som spontan rekvisita, liksom klottret frin alla de ar grottan bara hade varit
tillganglig for dventyrare som tog sig ner via luftintagen hoge upp.

Fa spar finns kvar av nir bergrummet var en del av kalla kriget, en del av den
forsvarsstrategi som Sverige inledde ungefir nir Per Albin ljog i radio om att “var
beredskap ir god” (1939) och som férstirktes av kirnvapenhotet.
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Sjilva det tio meter héga rummet i urberget ar det enda som berittar om kriget.
Samt en jirnvigsrils som slutar i ett stopp. Medan utstillningen pagir leder
rilsen fram till en marklig kvadratisk mélning som liksom suger i sig alla om-

givande linjer och perspektiv: Uppsamlingsplats av Linnéa Rygaard.

I 6vrigt kan besokaren bara forestilla sig rummets forhistoria. Forstd ungefir vad
som var tankt. Inte ett skydd for befolkningen, snarare ett forrad, en depa. Del
av ett genomtinkt nitverk som skulle trida i funktion om Sverige utsattes for
militirt anfall.

Historikern Thomas Roth frin Armémuseum berittade skyddsrummens historia
i bussen pa vig upp. Malande, eftersom han sjilv besokt manga av dem och dven
varit delaktig i civilforsvarsarbete — bland annat maste alla museer ha nodplaner
for ate ridda det viktigaste ur samlingarna till hemlig ort; men han ir ocksd
tillrackligt gammal for att ha varit barn nir det satt evakueringsplaner i trapp-
uppgingarna och broschyren ?Om kriget kommer” skulle forvaras pa siker plats
och dessutom sammanfattades i varje ars upplaga av Telefonkatalogen, ibland
med de 0dédliga orden VARJE MEDDELANDE OM ATT MOTSTANDET
SKALL UPPGES AR FALSKT.

Jag tillhor samma generation. Skyddsrummet i killaren var en spiannande plats.
Jag drommer om det fortfarande ibland, sirskilt om hemliga vaningar och rum
langt ner som aldrig funnits. Man kom in genom att vrida en stor gri ratt frin
S (stingd) till O (6ppen). Dirinne fanns vanliga killarforrad men ocksi manga
lasta dorrar till utrymmen som alltsa planerades in pa 1940-talet nir huset bygg-
des. Jag dromde ofta om “rum pa rum oidndligt” men vigade mig aldrig in forbi
hanglasen.

OM kriget HADE kommit var planen, berittade Roth i bussen, att stads-
befolkningar skulle sitta sig i sikerhet i de bergrum som kunde harbirgera
tiotusentals personer och som idag ar garage eller hemliga métesplatser for klaee-
rare och klottrare. Annars och pa mindre orter (som min) var rummen kopplade
till bostadshusen. P4 lingre sikt fanns dven evakueringsplaner. En bygd langt bort
vantade pé varje stadsbo. Men jag ar siker pd att yteerst fa reste dit for act bekanta
sig i forvag, det hade annars varit en intressant utflyke: jag vill minnas att vi var
destinerade till Ragunda.
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Det fanns ocksi enorma mobiliseringsforrad med livsmedel och drivmedel tills
hela systemet avskaffades under avspinningens ar efter Berlinmurens fall. (P4
landet har vi ett litet f6rrid med vad vi kallar "odédligleverpastej” i runda burkar,
hur de nu har hamnat dir?) Men det mest storslagna tankearbetet och byggnads-
arbetet gick ut pa att skapa alternativa platser for grundliggande samhallsfunk-
tioner: inte bara stridsledning utan dven forvaltning och inte minst jordbruk.
Djuren skulle foras till sikrare platser precis som minniskorna och trupperna.
Fosterlandet under jorden, for att citera titeln pé en dikesamling fran den tiden.

Men alltsammans blev omodernt. Till slut stod mangder av forsvarbunkrar,
skyddsrum och depéer tomma och oanvinda, och var i ménga fall direke farliga.
Under de senaste dren har de salts ut till hégstbjudande, och i extrema fall blivit
excentriska lyxboenden. Manga har bara fyllts igen. Och ménga har inte varit
precis lattsalda.

Tommy och Lotta lade f6r nigra ar sen in ett bud néstan pé skoj. Tvatusen kronor
for tva bergrum — eftersom ett bud pa bara en krona hade verkat si futtigt.
Nir alla andra drog sig tillbaka stod de som 4gare, och blev tvungna att hitta
pa en lukrativ anvindning. Uppvirmningen kostar ju ocksd en hel del. Dack-
reparationerna verkar vara i full ging, och salladen vixte grann och valsmakande.
Och ir nu alltsd ocksa helt oformodat en gron berittelse bland andra morkare
berittelser — kanske den centrala berittelsen. En saga om motstand trots allt,
mot en oklar bakgrund av vilfirdssamhillet krigsberedskap och darefter utfor-
siljning.

Salladen kommunicerade livligt med 6vriga verk under de manader utstallningen
var igang, enligt den princip som Walter Benjamin formulerade och som ir
grundliggande for all kultur och curatering: osinnlig likhet eller unsinnliche
Abnlichkeit som den kallas i uppsatsen "Om den mimetiska formigan”. Tanken
ir att minniskan ir utrustad for att tinka metaforiskt och dirfor uppfattar inre
likheter som till exempel en datoralgoritm aldrig kan tinka ut sjilv. Salladen blir
en bild for motstind. Kanske mer in en bild. Kanske ett exempel pd nya besta-
ende livsformer.

Man kan ocksd siga s hir: I en lyckat curaterad utstallning snackar verken med
varann och det uppstir nya betydelser som inte kunde férutses. Samma erfaren-
het har jag av att sitta samman tidskriftsnummer som ér helt 6verraskande nir
de levereras fran tryckeriet, langt utover vad vi hade tinke oss. Och ibland blir ju
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resultatet tvircom doderakige, forutsigbart.

Ta stoppet i Ockelbo pd vigen upp: utstillningen Lilla domedagsvalvet. 1 en van-
ligtvis stingd lusthusliknande paviljong som hér till en gammal disponentvilla
trangdes inom ramen for samma konstprojekt under nagon ménad en stor
mingd sinsemellan vildigt olika konstverk pé ytterst minimal yta. Installationer,
videoverk, ljudkonst (det gick for sig att lyssna till isens inre spinningar och hora
dodliga virus sjunga) eller olika typer av dokumentation som lyfts upp till konst,
precis som salladen. I centrum ett stort arbetsbord oversallat med material om
hur frén fran Syrien hamnade i genbanken pa Svalbard, med en videoloop fére-
stallande en bat som firdas i spiral framfor berg av is och kol.

Alla verken pratade med varandra via oss som triangdes i paviljongen och tittade.
Och minga nya betydelser spirade ur de konfrontationerna, inklusive att de inra-
mades av att Ikea hade vandaliserat den vackra byggnaden med plastfirg under ett
jippo i samband med prinsessbrollopet. Prins Daniel kommer ju fran Ockelbo.

Men tillbaka till bergrummet. Folk var uppenbarligen berérda pa olika sitt. For
nigra blev det alldeles for mycket. Jag noterade féljande spontanrecension fran
en fyradring som steg ut i dagsljuset tillsammans med familjen:

— Det dir var ju inte ndn konst!

— Joda! Konst kan se ut pa vildigt manga olika vis.

— Tror du man far klattra pé viggarna dirinne, fragade storebror.

— Jag tror att man bara far kldttra om man ar valdigt bra pa att kldcera.

Lusten att klattra pé viggarna tolkar jag som en reaktion pé en alltfor stor mingd
av sinnesintryck och minnen av historisk destruktivitet. Och mammans reaktion
ser jag som ett uttryck for att utstillningen var kravande tolkningsmassigt.

Vad var det som satte iging besokarna? Jag lyssnar pad mina ljudupptagningar,
tittar pa bilderna och frigar mina egna kroppsminnen. Och svaret jag kommer
fram till ar: forst och fraimst det massiva ljudet. Det satte sig i bade 6ron och yttre
organ och skapade en tolkningsram av extrem stress, som sen lattades upp nir lju-
den blev identifierbara, och kopplingarna mellan verken gick att reflektera over.
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Ingingen till mérkergrottan var ocksi viktig som grins, och som kontrast mot
de rosiga korvscouterna. Portalen var ticke i hela sin héjd med presenning pa
vilken det projicerades en halvtimmeslang film av Tova Mozard om min som
latsas vara poliser, eller snarare spelar personer som latsas vara tuffa. De faller ur
ramen pa grund av osikerhet eller manér, och det var spannande att f6rdjupa sig
i, men framfor allt foljde ljudsparet, actiondialogen, vidare med den som vand-
rade ldngre in i rummet, nér hen tittade in i Jan Hafstroms dubbla bearbetning
av barndomsminnet av pratet och skriverierna om de vita bussarna, eller stack in
huvudet och iakttog videoverket Morianer av Salad Hilowle om nervésa personer
av afrikanskt ursprung som satt i nagot slags vantrum. Forsta salen mynnade sen
ut i, vad jag tolkar som, en samisk djurbegravningsplats. Skulpturer av hund-
skelett mjukt arrangerade i en cirkel pa sand. Det berittades att till och med en
besokande hund blev berord av Andreas R Anderssons konstverk!

Nistarum (med den ovannimnda kvadratiska mélningen som fond) dominerades
ljudmissigt av Mikael Goralskis fangelserastgardsgra hogtalare som spelade upp
en nyupplisning av en dkta profetia fran 1950-talet om den kommande militira
ockupationen av Sverige. Skralligt och hemskt, inte minst pa grund av predikan-
tens kamrersrost. Nigra collage av Goralski gav tyst gensvar. Och sd lingst in, i
olika slags konstgjort ljus, salladsodlingen, paradisisk i sin enkelhet.

Om man tinker pa helheten performative, for att lana in ett nyttigt modeord.
Det vill siga, konst inte som skicklig avbildning ("Det dir var ju inte nin konst”)
utan som handling. Vad gor de hir verken tillsammans, vad uppfordrar de beso-
karen till? Till reflexion och till motstand, skulle jag vilja siga. Situationerna som
stalls ut eller spelas upp ir inte givna. De miéste tolkas. Under stress. Inklusive
Rebecka Bebben Anderssons dansskoleliknande planscher 6ver feministiske sjalv-
forsvar, som krons av vad jag ldser som ctt aggressivt anti-valdtakesredskap i en
immig glasmonter. Det blir n6dvindigt att tolka for att harda ut, och tolkningen
slapper gradvis in historien, den svenska, den amerikanska och den samiska: inte
minst genom att lyfta fram underforstidda makerelationer och hierarkier. Som
pa sa vis kan betraktas och ifragasittas. Vilket far en uppviglande effeke, sarskile
i den hir kontexten som utgar frin en ockupation som aldrig blir av, och skildrar
nedmonteringen av idealet om ett fungerande, sjalvforsorjande samhalle, styre av
politiskt fornuft och forutseende administration. Those were the days.
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Slutligen maste ocksa bussresan, och det dvergripande projekt som utstallningen
ingdr i, dras in i konstverket. Region Givleborgs kulturavdelning, som arrang-
erar, tycks ha en policy byggd kring en idé om att konst och utstillningsverk-
samhet ska fa platser (och konstverk) att leva upp igen och fa aktualitet, det vill
saga bli betydelseproducerande i nuet, genom moétet mellan gamla och nya be-
rittelser. Jag tinker inte minst pé projektet att ge den gamla galgbacken rost, som
konstniren Anna Asplind under bussresan presenterade 77 situ eller rittare sagt
in transit — samtidigt som hon redogjorde for hur arbetet ingivit henne narmast
en kallelse att uppfora ett torn som hojer sig over landskapet och far dess historia
(kanske) att transformeras av betrakrarens 6verblick.

Bussresan som inramade dagen litsades vara en evakuering, men stimningen
var helt annorlunda, nirmast uppsluppen. Ditfirden priglades av information
och férberedelse; men under hemfirden hade det uppstitt en gemenskap som
fungerade grinséverskridande: nya samtal uppstod. P4 allmin begiran gick den
trevlige busschaufforen med pa att gora en extrasving forbi det kinesiska
skandalprojektet Dragon Gate vid Alvkarleby. Restaurangen var stingd, men
det gruppfoto som togs framfor den kitschiga fasaden kan absolut tolkas som en
reaktion pé uppladdningen och upplevelsen. En oklittringsbar vigg neddumpen
i landskapet, byggd pa en idé som egentligen aldrig forverkligades. Om salladen
kom att representera blyg framtidstro mot en fond av véld, i ett allmant klimat av
underjordisk omprévning av samhillets roller, sé ar viggen med drakarna en stum,
samtida maktdemonstration. Lika outgrundlig som varfér broschyren ”Om krisen
eller kriget kommer” distribueras just i ér, utan understdd i bergrum och avancerade
planer pé ett fungerande samhille pa annan plats an under bar himmel.
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OSYNLIG CURATERING

Lars-Erik Hjertstrom Lappalainen

Nir jag sitter och lyssnar pa Erik Anderman och Joakim Forsgrens redogérelser
for hur de organiserade det konstnirliga projektet Orosmoln av obeskrivlig kraft
sasom ett regionalt utvecklingsprojekt, kommer jag att tinka pa en sak som jag
laste om Antonin Artaud for bra linge sedan. Nir han i 30-talets Paris skulle
omsitta sina teorier om “grymhetens teater” i en egen uppsittning (av Strind-
bergs Spoksonaten, tror jag) skulle anden av en liggande tridstam vara med som
en del av scenografin. Bara en liten bit av stammen skulle synas for publiken,
men det var and3 viktigt att den var riktigt lang, for resten av tradets massa skulle
likvil kinnas i forestillningen, tinkte han. P4 samma sitt, tinkte jag, har nog
Anderman och Forsgren tinke pa sjilva processen bakom utstillningarna, och i
projektet. Utstillningarna ir bara den dir snutten tridstam som sticker fram, men
genom den formedlas dven processens tyngd, kraft och existensen. Processens
nirvaro ska kinnas i det synliga, utan att vara nagot som syns. Utformandet av
processen ar darfor att forsta som ett slags osynligt curaterande.

Ert forsta steg i processen dr naturligtvis att ha en idé. Nir jag frigar Anderman
och Forsgren om den later de helt bestimda, samtidigt som det de sa i text ser
lite svivande ut: de talade om “ridsla, hotbild”, om "beredskap” (savil fysisk och
mental som intellektuell) och da ocksd om “skyddsrum och behov”, om “kata-
strofer” och krig”, civilvirn”. Trots att det kanske inte ldter s ar det bara en idé.
En id¢ i konst dr nimligen inte detsamma som det man kanske forestiller sig vara
en idé i annan produktion. Idén bakom en stol som man ska gora behéver inte
vara rikare an att man behover ndgot att sitta pa i ett visst antal och pa ett visst
satt. Resten skulle kunna ge sig i sjalva tillverkningen. En konstidé ska daremot
girna vara rikare an varje forverkligande av den. Idén om katastrofer kan forverk-
ligas genom underordnade idéer om krig, atombomber, miljoforstorelse, social
misir, sjukdom, forildraloshet, men ocksa ridsla, hot, gemenskap, infrastrukeur
osv. Utifran den kan man alltsd gora en mingd olika saker, med olika dmnen,
som andé hinger ihop i idén. Den radda ord som de forst angav ar sekvenser i
idén, rorelser i sjilva idén. Det 4r rérelsen som ir avgorande, som man knappast
kan framstilla genom att beskriva idén som ett visst begrepp (katastrof, t ex) som
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man sedan drar ut f6ljder fran. Mer 4n en logik dr det en dynamik som gor att en
konstnirlig idé specificeras och forverkligas.

Den typen av idé Sppnar ocksd upp for stor flexibilitet i utformningen av
projektet. Om det finns en konstnir som curatorerna gillar, och denna konstnir
pressar vixter, si kan katastrofidén preciseras dels mot andra sitt att dokumen-
tera och bevara vixter — men ocksd andra dokument. Arkivtemat dok da upp,
och kunde kopplas till katastroftemat. Dels kan idén preciseras i riktning mot
anliggningar f6r bevarande av froer och vixtarter, t ex. anliggningen som finns
pa Svalbard, med vilken en av konstnirerna hade jobbat. Just det stillet dr nu
utsatt for katastrofliknande péfrestningar da permafrosten, som ér en funktionell
del i skyddsanliggningen, haller pé att tina pga. klimatkatastrofen. Vilket i sin
tur ger arkiveringspraktikerna en global inneb6rd som skydd mot glomska och
kunskapsforlust i hindelse av en katastrof.

Man kan dven fran idén fa vigledning nir man soker lokaler att visa konst i, rum
som inte var avsedda for det. Dirav idén om skyddsrum. Dessa finns ju utspridda
pa enormt mainga orter, och ar ofta mojliga att anvanda. De ligger dar som
potentiella konsthallar, i berg, skolor, sjukhus och bostadshus. Triangelmar-
keringen av hus skulle kunna fis att fungera som ett tecken pd en konsthall i
hindelse av fredstid, sa Anderman. Genom ett sidant steg utvecklar sig processen
da curatorerna méste ta kontakt bdde med privata vardar och ledare for offentliga
byggnader, som skolor. Dirigenom sprider sig projektet utanfor konstsfiren, och
fran person till person. Nagon kinner en som dger marken runten tidigare militar-
bas, en annan kdnner till ett privat bergrum som skulle passa. Hela denna del, dar
det tycks som att slumpen kommer in och stor processens inre logik, ar i sjilva
verket innehallsmissigt en del av grundidén. For under katastrofer handlar det
ju om att overleva, och samarbete och delande av kunskap ar en 6verlevnads-
strategi. P4 si vis blir idén mycket mer 4n en utgangspunke: den blir principen
for sitt eget forverkligande genom processen. Och samtidigt arbetar den
med sjilva det regionala utvecklingsprojektet, som ju dr pikallat eftersom det
saknas rum att visa konst i linet, och att publiknitverkens begransningar ocksi
koncentrerar konsthallarna geografiskt. Har giar konsten in och utnyttjar
vetande och sociala relationer som redan finns i linet, men som inte skulle kunna
utnyttjas om arbetsprocessen sig annorlunda ut. Om curatorna eller projekt-
ledarna istallet forst hade samlat ihop alla faktorer, for att organisera dem for ett
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verkstéllande av idén, skulle idén sjalv ha fallit isdr i & ena sidan en formulering,
4 andra sidan ett verkstillande enligt principer som inte hade med idén att gora.
Och framférallt skulle de bara ha kunnat fa reda p vilka méjliga lokaler som da
fanns, men inte sjilva genom sina kontakter géra nya lokaler mojliga. Samtalen
med folk 6ppnade linet f6r dem. Och mer dn s behévdes inte f6r att kunna sprida
ut utstillningarna — alla stillen som de gjorde utstillningar pa hade de faktiske
blivit inbjudna till, rum som de 6verhuvudtaget inte kinde till innan, och som
overhuvudtaget inte foreldg sisom mojligheter.

Det dir blir ocksa ett sitt att ta tillvara pé vetandet som finns lokalt. Man guidas
fran en person till den andra, till nigon som &r insatt i imnet som den partiku-
lara utstillningen kommer att handla om, eller kanske kinner till folk dir som
har gjort nigonting relevant pa temat. Utstdllningen i Ockelbo fick exempelvis
foljande organisationer att engagera sig: Gastriklands botaniska sallskap, Konst
och Landskap (férening), Naturskyddsverket och Linsstyrelsen. P4 sa vis blir
den partikuldra utstillningen en egen platd, som ér en del av processen men som
anda l6sgor sig tillracklige frin den for att kunna uppritta ett eget kontakenit,
men ocksa en intern logik i relation till det lokala. Hamnar curatorerna som hir
i en arkivbyggnad, bestiller de kanske inte nya verk, utan letar i sina egna arkiv
efter verk som redan finns, och later pé sé vis i det momentet lokalens funktion
bli till princip f6r curateringen.

Men sidana platser kan dven paverka publiken. Bergrum och andraannars stingda
rum 4r intressanta i sig, vilket gor att folk girna kommer. Men framforallt har
de en konstdemokratiserande effeke: till skillnad fran i en konsthall, ir alla i ett
skyddsrum lika frimmande for rummet. Dir kan man motas som likar, befriade
fran de strukturer av experter, anstillda och besokare som annars gor besok pa
konsthallar till stela, obekvima situationer i vilka man bara lingtar efter konst
som man kdnner igen som konst och darfor litt kan siga sig gilla eller ogilla.
Fraimmande lokaler gor det mojlige for folk att ta emot dven helt frimmande
objeke, utan att behova kinna sig utanfor systemet i vilket dessa objekt ar konst.
Hir ér alle bara konstigt, markligt, frimmande och - intressant! Kul! Den
pedagogiska och demokratiska vinsten av att kunna visa konst utanfér arbets-
livets ramar, och utanfor hierarkier av vetande och status, kan inte overskattas.
En for alla frimmande lokal gor konsten tillginglig och allmin pi ett sitt som
aldrig sker pa en konsthall dar bildning och terminologi, som limpar sig val for
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att f3 folk att forsta att det finns nigonting som de borde begripa, fortar mojlig-
heten att drabbas av konst. !

Just i friga om kontakten med omvirlden skiljer sig de tva curatorerna at. Den
enair intresserad av detta som ett sitt att fa ut konsten till mianniskor. F6r honom
ir det nistan som ett distributionsled, och i vilket fall som helst ett sitt att
formedla och sikra tillgingen till god konst genom att erbjuda "gemensamma
laroprocesser” och situationer som dels “ger nya perspektiv’, dels aktiverar virdet
av “muntliga traditioners sitt att lyhort forenkla saker”, dvs. finga och formedla
det visentliga. For den andre var konsten tvirtom “ett sitt att navigera” i motena,
och nigotav en drivkraft for att kontakta folk. Konsten var f6r honom nirvarande
som ett sitt att bemo6ta minniskor, och en anledning till, nastan “ett svepskal”,
att triffa andra. Han ville snarare ha in samhillet i konsten in fora ut konsten i
samhillet. Inte enbart for att det skulle berika konsten, utan fér att medborgarna
genom konsten — genom att lira sig vara med nagonting i en konstnirlig relation
— skulle bli bittre rustade mot katastrofer. Dynamiken mellan de hir tva olika
stravandena tror jag dr ganska viktig for processen.

Man kan se hur konsten genom detta dndrar karakeir. Istillet for att fungera
som en spegling av samhillet, blir konsten ett aktivt subjeke, eller dtminstone
en agent, genom vilken kontaktnit upprittas, vilket ocksa gor att samhaillet
paverkas; pa ett hall agerar scouter och konstforening plotsligt gemenskap i fraga
om samhillet och kriget, skyddsrummet och civilforsvaret pa en liten ort. Pa en
annan ort ir det olika foreningar som samverkar kring andra mojliga katastrofer,
som rorde vixter och arkivering. Och pd nigon plats dir en utstillning planer-
ades fick den dra sig tillbaka pga. skogsbrand och alltfor stor tematisk akeualitet.
Konsten avspeglar hir inte, den nirvarar eller drar sig tillbaka, upptrader mer dn
framtrider.

Utifrén detta ser man redan hur en dynamik skapas i projektet, hur idén spjalkas
at olika hall, genom olika faktorer (i det hir fallet: tillging pa konstnirer och till-
gang pa lokaler). Man kan ocksa litt tinka sig att konstpedagogiken redan i det

' Om hur pedagogiken forutsitter utlirandet av att det finns nagonting i materialet som borde
forklaras, en forklaring som eleverna sjilva inte kan forsta sig vara i behov av, och om hur den
pedagogiska makten instiftas genom detta skapande av ett forklaringsbehov, se Jacques Ranciéres
Den okunnige liraren: fem lektioner om intellekiuell frigorelse.
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hiar skedet skulle kunna komma in i en ny funktion, nimligen att utifrin de villkor
som rider i de lokaler som finns, och som inte uppfyller konsthallsstandard vad
giller luftfuktighet och temperatur osv, diskutera vilken typ av konst (material-
missigt) som skulle kunna finnas dir. En diskussion som antingen skulle kunna fa
en att tinka pa nya konstnirer, eller pa en utvidgning av det som man har tanke
pi sisom konst (t ex. saker som har gjorts utan tanke pé att vara konst men som i
ritt kontext skulle bli konst), eller som skulle kunna inspirera konstnirer som pa
annat satt jobbar pd passande vis att prova tanken pa sadana visningsmojligheter.
I "bergrums-utstillningen” var ju exempelvis det kanske mest hiapnadsvickande
och science fiction-artade verket den dar salladsodlingen — vilken 6verhuvudtaget
inte var avsedd som nagonting f6r konstvirlden, men som oaktat detta fungerar
som hégoktanig konst. Med andra ord: den uppdelning som ofta rader i arbetet
med konstutstallningar, mellan det curatoriella, det pedagogiska, och sjilva rum-
met som en egen faktor, alla fransas i kanterna och gér in i varandra. Det skulle
givetvis kunna resultera i en styrning av konsten, men det skulle ocksé kunna
resultera i en befrielse av konsten och f6r konstnirer: att inte behova forhalla sig
till konsthallarnas villkor. Det skulle sikerligen inte enbart erbjuda nya méjlighe-
ter materialmissigt, utan dven mojliggora en miangd andra erfarenheter an dem
som i huvudsak kanaliseras genom de konstnirliga format som vi dagligdags ser
pa konstinstitutioner. Vilket i sin tur skulle kunna innebira en lika stor demo-
kratisering av konstproduktionen, som den vi sig pa publiksidan, nir publiken
slipper undan konsthallarnas sociologiska forutsittningar.

Den osynliga curateringen leder aven till vissa synliga effekter som dock ér dis-
kreta eftersom man omgjligen kan veta om dem, men 4nda se dem och kinna
av dem. Den spelade ocksé stor roll for sjilva projektet. Exempelvis ar det ett
utslag av curatoriell humor eller fanighet att anvinda lika manga konstnarer och
verk i tvd utstallningar, mellan vilka utstallningsytan skiljer sig med kanske 1000
kvadratmeter. I ena fallet ledde det till att verken gick in i varandra, bildade en
grotig enhet som uttryckte nidgonting 6verhingande: att de hir verken fanns i
virlden, och skulle fa finnas kvar. De fick inte sina bésta visningsméjligheter dar,
men de hoélls vid liv, i vantan pé battre tider. I det andra fallet blev hingningen
ganska luftig, och istillet f6r att se ut som det som skulle skyddas och arkiveras,
framtridde konsten som nigonting som skulle hjilpa skyddssokande att hélla
sig vid liv. Det var konsten som en livsviktig faktor vi stotte pi dir, som (mot
ominskligheten) skyddande objekt. Idén som bérjade som en finighet, och som
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forblir fanig, visade sig anda specificera betydelsefulla aspekter av ursprungsidén.
Det finns i bra konst och konstprojekt alltid nagonting lite larvigt bevarat. Det
ir nog for att et visst mate av 1jlighet dr en del av livet, och definitiv ndgonting
som skanker konsten en viss kraft. Folk som inte gillar konst dr ganska mottagliga
dtminstone for det 16jliga och godtyckliga i den. Det ar en bra borjan, for de
dir lite smdkomiska eller humoristiska idéerna ligger ofta ganska nira de kanske
omedvetna drivkrafterna bakom ett projekt. Kanske har de nagonting att gora
med det man hoppas pa, men inte riktigt anar, i projektet. Om inte de far vara
med och styra processen, blir konstprojekt dodfdda. I basta fall kitsch, “konst”,
men inte den dkta varan. Har var det bra grejer som gjordes.
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